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An den deutschen Leser.

Dieser Aufsatz ist in Folge einer an den Verfasser er-
gangenen Privataufforderung entstanden, iiber die Orga-
nisation ‘eines verbesserten Unterrichts fiir angehende
Techniker, mit besonderer Riicksicht aunf Geschmacks-
bildung, Vorschlige zu machen. Sein Inhalt betrifft
vornehmlich nur englische und amerikanische Zustiinde.
Mangelhafte Kenntniss des englischen Idioms verhinderte
den Verfasser der Denkschrift, sie sogleich englisch auf-
zuschreiben, und so entstand diese Vorarbeit, die er
mit geringen Abinderungen auf Anrathen seiner Freunde
dem deutschen Publicum vorzulegen wagt, hoffend, dass
man bei ihrer Beurtheilung ihre erste Bestimmung beriick-
sichtigen moge. Is war seine Absicht, ihr einiges Spe-
ciellere iiber deutsche, belgische und russische Industrie
und Kunst beizufiigen, Notizen, die er wihrend der Aus-
stellung dariiber gesammelt hatte; aber die einmal ge-
schilosssene Schrift hitte einen neuen Anlauf- dazu neh-
men miissen und wiirde dadurch ihrem niichsten Zwecke
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entfremdet worden sein. Ausserdem enthilt sie implicite
dasjenige, was, in Bezichung auf letzteren, dabei zu ge-

winnen gewesen ware.

Liondon, den 24. Novbr. 1851.

G. Semper.
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Kaum sind vier Wochen seit dem Schlusse der Aus-
stellung verstrichen, noch stehen die Waaren zum Theil
unverpackt in den verddeten Hallen des Hydeparkge-
bdudes, und schon ist die &ffentliche Aufmerksamkeit
tiber diese ,, Welterscheinung® hinweggeeilt, anderen er-
greifenderen, vielleicht nahe bevorstehenden Begebenhei-
ten entgegen. Keiner von den begeisterten Zeitungs-
Correspondenten, die mit dem Tage der Eréffaung des
» Weltmarktes« eine neue Zeitrechnung angefangen hat-
ten, ldsst ~mehr seine Stimme dariiber vernehmen. —
Aber in den Tausenden von griibelnden Kopfen und
strebenden Gemiithern giihren die Anregungen fort, die
er zuriickliess. Die Tragweite dieses Impulses ist nicht
zu bemessen. 4 '

KEs steht einem frei, die Sage von der babylonischen
Sprachverwirrung als das mythische Gewand der Ge-
schichte einer eingetretenen frithen Erkenntniss interna-
tionaler Rechte, die Unordnung, von der sie erzihlt, als

den Anfang emer natiirlicheren Ordnung zu betrachten.
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So wird auch der Ban von 1851, zu dem die Vil-
ker den Stoff zusammentrugen, eine Art von Babel her-
beifithren. Diese scheinbare Verwirrung ist aber nichts
weiter als das klare Hervortreten gewisser Anomalieen
in den bestehenden Verhiltnissen der Gesellschaft, die
bisher nicht so allgemein und deutlich von aller Welt
in ihren Ursachen und Wirkungen erkannt werden

konnten.
Hierin gerade wird die wichtigste Bedeutung des

Werkes bestehen.

Wiire die Welt nicht mit ihren inneren Widersprii-
chen vollauf beschiiftigt, #ussere Bande, welcher Axt
sie sein mogen, wiirden sie wahrlich nicht in ihrer Ent-
wickelung aufhalten kémnen; sie fallen von selbst, wenn
der Drang, der die Gegenwart bewegt, sich seines Stre-
bens allgemeiner bewusst wird.

Hier ist der Sieg und die Freiheit!

Sei es daher Aufgabe eines jeden Glaubigen, den
irgend ein Beruf, welcher Art er sei, dazu befiihigt, von
seinem Standpunkte aus mitzuwirken, dass dieses wich-
tige Resultat erreicht werde. Wenn er seine nichste
Sphiire auffasst, in ihr der allgemeinen Regung die Rich-
tung zu geben strebt, die er fiir die bessere erkennt, g0
muss die Wahrbeit und der Fortschritt dabei gewinnen,
gleichviel ob er im Finzelnen Recht hatte oder irrte.
Denn in beiden Fillen bereitet er dem hoheren Wissen
den Stoff zur Weiterbearbeitung, zu der Beantwortung
j‘ener allgemeineren culturphilosophischen Fragen vor,
die das eigentliche Thema sind, wofiir es sich rechtfer-
tigt, so gewaltige und kostspielige Mittel in Bewegung
gesetzt zu haben.
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Von dieser Ansicht ausgehend, versucht ein Fach-
mann eins von jenen Problemen aufzunchmen, welche
die Gegenwart bietet; dasjenige, welches innerhalb des
Bereiches scines Berufes fillt und woran cr bel seinen
hiufigen Besuchen der Ausstellung zu griibeln pflegte.

Um die Zeit der Erdffnung der Industrieausstellung
ging ich mit der Idee um, in einer Folge von Aufsiitzen
eine vergleichende Ueberschau ihres Inhaltes zu geben,
und suchte nach einem dabei zn befolgenden Plane. |

Es gab drei Wege:

Der erste und einfachste war, durch das ganze Ge-
biude von Ende zu Ende zu wandern und der Reihe
nach die Producte der verschiedenen Nationen zu be-
schreiben. Er schmeckte zu sehr nach dem Guide-book.

Der zweite lag in den sogenannten Fead Juries
vor, einer von der Koniglichen Commission gefertigten
Classification der Gegenstinde, wonach sie erst rdumlich
geordnet und spiiter unter die Abtheilungen der ge-
schworenen Schiedsrichter vertheilt wurden. |

Dieser Plan ist mit Geschick abgefasst und fiir
kiinftige Wiederholungen #hnlicher Unternehmungen von
Interesse. Er ist in vier Hauptabschnitte getheilt:

1) rohe Materialien,
2) Maschinerie,
 3) Manufactur,
~4) schone Kiinste.

Ich gab ihn gleichfalls auf, weil es mir damals

schien, als stelle er die Ordnung der Dinge auf den




G

Kopf und als sei er, genau betrachtet, eben so sehr auf
Acusgerlichkeiten begriindet und materiell als der erstere.

In eciner Industrieausstellung sollten doch wohl die
Producte des Kunstfleisses, wie sie aus dem Bedarf
" nach Nahrung, Obdach, Schutz, Raumdurchmessung,
Zeithestimmung u. s. w. hervorgehen, die ersten und
wesentlichsten Punkte der Betrachtung abgeben. Inner-
halb derselben mussten Unterfiicher bestehen, je nach
“den Specialititen der Gegenstiinde, und nach den Stof-
fen und Mitteln, die zu ihrer Vollendung in Anwendung
kommen. Als weitere Krginzungen mussten dann die
Rohstoffe, die Werkzeuge, die Maschinen, kurz alle
Factoren der Production daneben Platz finden.

So dachte ich, und diese Ansichten schienen auch
in den Inconsequenzen der Head Juries ihre Bestitigung
zu. finden. Denn withrend z. B. alle Glaswaaren: Trink-
gliser, Spiegel, Kronleuchter, Vasen, Glasgewebe und
Glasperriicken, also dem Motive nach ganz heterogene
Dinge, des ihnen gemeinsamen Stoffes wegen, in eine
Kategorie kommen, bestehen andere, in welchen dem
Motive nach verwandte Gegenstinde aus den verschie-
densten Stoffen zusammengestellt sind. Viele Privataus-
steller hatten auch wirllich sehr belehrende technolo-
gische Uebersichten ihrer Industrie geliefert, die mchr
meinen Ansichten entsprachen.

Es handelt sich also um einen Plan, der sich (we-
nigstens bei einer vergleichenden Ueberschan) mit mehr
Consequenz durchfithren lasse, der dem Begyiff einer
Industrieausstellung besser entspreche, der dabei fiir je-
den Gegenstand ein Fach enthalte und hauptsiichlich,
welcher das innere Band und die Verwandtschaft der



Gegenstiinde der Idee nach mehr herausstelle und damit
zugleich zu niitzlichen Vergleichungen die Hand biete.

Der gefasste Plan war ein architektonischer, basirt | -
auf den Elementen der hiiuslichen Niederlassung: Heerd, -
Wand, Terrasse, Dach. Ein fiinfter I*Iauptabschnitf
sollte ein Zusammenwirken dieser vier Elemente, die
hohe Kunst und, im symbolischen Sinne, die hohe Wis- .
senschaft umfassen. Ir sollte die Ableitungen der Ge-
genstinde und Formen aus ihren Urmotiven und die
Veriinderungen ihves Styles nach den bedingenden Um-
stinden von selbst hervortreten lassen. |

Doch der meditirte kritische Feldzug unterblieb, zum
Theil wegen #usserer Verhinderungen, aber auch wegen
inzwischen eingetretener Zweifel. Die Head Juries
sind in der That dem neuesten Standpunkte der Cultur =
und den bestehenden Verhiltnissen der menschlichen Be-
thitigungen zu einander ganz gut angepasst. Es konnte
kein anderer Plan der allgemeinen Industrieausstellung
vom Jahre 1851 zum Grunde gelegt werden.

Wie lange mochte sich der Erfinder der Oelmalerei
geplagt haben, ehe er sein neues Verfahren fand, nach-
dem ihm das alte zu gewissen Zwecken nicht mehr ge-
niigte. Bernhard Palissy suchte sein halbes  Leben
hindurch nach einem opaken Email fiir scine Fayencen,
und fand endlich, was er suchte. Dafiir aber wussten
diese Ménner das Gefundence zu gebrauchen, denn weil .
sie es brauchten, und erst als sie es brauchten, suchten
sie und fanden sie es. So ging das schrittweise Vor-




riicken in der Wissenschaft Hand in Hand mit der Mei-
- gterschaft und mit dem Bewusstsein dessen, wozu und
wie das Gewonnene anzuwenden sei.

Die Noth war die Mutter der Wissenschaft, die sich
empirisch entwickelte und bald in jugendlicher Unbefan-
genheit von dem engen DBereiche des Erworbenen auf
das Unbekannte zuversichtliche Schliisse baute, an nichts
zweifelte und sich eine Welt aus Hypothesen schuf. —
“Hierauf fiihlte sie sich heengt durch ihre Abhingigkeit
von der Anwendung und ward sich selbst Zweck. Sie
betrat das Gebiet des Zweifels und der Analysis. Das
Classificationswesen und die Nomenclatur trat an die
Stelle der geistreichen oder phantastischen Systeme.

Der von der Forschung gesammelte ungeheure Stoff
wurde endlich vom Geiste wieder erobert und die bloss
ohjective Forschung musste sich der construirenden Com-
bination unterordnen, ihr Famulus werden zu Beschaffung
fernerer Belege der aus Analogieen erkannten Wahr-
heiten.

Die Philosophie, die Geschichte, die Staatskunst
und einige erhabene Gebiete der Naturwissenschaften
wurden schon durch die grossen Ménner der letzten
beiden Jahrhunderte und des laufenden zu diesem ver-
gleichenden Standpunkte erhoben, wihrend in anderen
~wegen der Fiille und Verwickelung ihres Stoffes sich
nur erst schiichtern die Combination mit der Forschung
zu verbinden beginnt, welche letztere iibrigens thglich
richtiger sucht und staunenswerthe Iintdeckungen macht.
Schon wagt es die Chemie, vereinigt mit der Physik und
dem Kalkul, die kithnsten Hypothesen der Griechen und-
die so lange bemitleideten Griibeleien der Alchymisten



9

~in Schutz zu nehmen.  Zugleich wendet die Wissenschaft

sich entschiedener als je der Praxis zu und steht evha-
ben in der Gegenwart da als ihr Vormund. Unausge-
setzt bercichert sie sich und das Leben mit neu ent-
deckten nutzbaren Stoffen und Wunder wirkenden Na-
turkriiften, mit neuen Methoden in der Technik, mit
neuen Werkzeugen und Maschinen.

Schon zeigt es sich, dassdie Erfindungen nicht mehr,
wie frither, Mittel sind zur Abwehr der Noth und zum
Genusse; vielmehr sind die Noth und der Genuss Ab- .
satzmittel fiir die Erfindungen. Die Ordnung der Dinge
hat sich umgekehrt.

Was ist davon die nothwendige Folge? Die Ge-
genwart hat nicht Zeit, sich in die ihr halb aufgedrun-
genen Wobllthaten hineinzufinden und ihrer Meister zu
werden. Sie ist der Chinese, der mit dem Messer und
der Gabel essen soll. Da schligt sich die Speculation
in- das Mittel und legt uns die Wohlthaten mundrecht
vor; wo keine sind, dort schafft die Speculation tausend
kleine und grosse Niitzlichkeiten; alte verjihrte Comforts

“werden in das Leben zuriickgerufen, wenn ihr nichts
Neues mehr einfillt. Das Schwierigste und Mithsamste
erreicht sie spielend mit ihren von der Wissenschaft er-
borgten Mitteln; der hérteste Porphyr und Granit schnei-
det sich wie Kreide, polirt sich wie Wachs, das Elfen-
bein wird weich gemacht und in Formen gedriickt, Kaut-
schuk und Gutta Percha wird vulcanisirt und zu tduo-
schenden Nachahmungen der Schnitzwerke i Holz,
Metall und Stein benutzt, bei denen der natiirliche Be-
reich der fingirten Stoffe weit iiberschritten wird. Metall
wird nicht mehr gegossen oder getrieben, sondern mit
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jiingst unbekannten Naturkréiften auf galvanoplastischem
Wege deponirt. Auf die Daguerrotypik folgt die Tal-
botypik und macht erstere bereits vergessen. Die Ma-
schine niht, strickt, stickt, schnitzt, malt, greift tief ein
in das Gebiet der menschlichen Kunst und beschémt jede
menschliche Geschicklichkeit.

Sind dieses nicht grosse herrliche Errungenschaften?
- — Ich beklage allgemeine Zustiinde keinesweges, .von
denen dies nur die weniger wichtigen Symptome sind,
sondern bin sicher, dass sie sich frither oder spiter zum
Heile und zur Ehre der Gesellschaft nach allen Seiten
gliicklich entfalten werden. Auch bescheide ich mich,
jene schwierigeren und ‘hoheren Fragen zu beriihren, zu
welchen sie auffordern, sondern versuche nur in dem
Folgenden auf die Verwirrungen hinzuweisen, welche sie
auf dem Gebiete derjenigen Fihigkeiten des Menschen,
die sich in dem Erkennen und Darstellen des Schinen
bethiitigen, vorerst veranlassen.
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Hiitten einzelne Thatsachen Beweiseskraft, so wiirde
der anerkannte Sieg, den die halbbarbarischen Vilker,
vor allen die Indier, in einigen Punkten mit ihrer herr-
lichen Kunstindustrie iiber uns davon trugen, geniigen,
um darzuthun, dass wir mit unserer Wissenschaft in die-
sen Punkten bis jetzt noch nicht viel - ausgerichtet
haben. |
Dieselbe beschiimende Wahrheit driingt sich auf,
wenn wir unsere Lrzeugnisse mit denjenigen unserer
Vorfahren vergleichen. Bel so manchen technischen Fort-
schritten sind wir im Formellen, ja selbst im Angemes-
senen und Zweckgemiissen, weit hinter ihnen zuriickge-
blieben. Unsere besten Sachen sind mehr oder weniger
getrene Reminiscenzen; Andere zeigen ein 15bliches Be-
streben, die Formen von der Natur unmittelbar zu ent-
lehnen; aber wie selten sind wir gliicklich darin gewe-
sen! Das meiste ist verworrenes Formengemisch oder
kindische T#ndelei. Hochstens an Gegenstiinden, bel
denen der Ernst des Gebrauches nichts Unniitzes ge-
stattet, als bei Wagen, Waffen, musikalischen Instru-
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menten u. dergl., zeigt sich zuweilen mehr Gesundheit
in der Ausstattung und Veredlung der durch ihre Be-
stimmung streng vorgezeichneten Formen.

Thatsachen sind, wie gesagt, keine Argumente; sie
konnen sogar in Abrede gestellt werden. Ks ist aber
leicht, den Beweis zu fithren, dass die Verhiltnisse der
Gegenwart fiir die Kunstindustrie gefdhrlich, fiir die
traditionelle héhere K{unst entschieden verderblich sind.

Der Ueberfluss an Mitteln ist die erste grosse
Gefahr, mit welcher die Kumst zu ringen hat. Dieser
Ausdruck ist zwar unlogisch (es giebt keinen Ueberfluss
an Mitteln, wohl aber einen Mangel an Vermé&gen, ihrer
sich zu bemeistern), er rechtfertigt sich aber, insofern
er das Verkehrte unserer Verhidltnisse richtig bezeichnet.

Die Praxis miibt sich vergeblich ab, Herr ihres
Stoffes zu werden, vornchmlich in geistiger Beziehung.
— Sie erhilt thn zu beliebiger weiterer Verwerthung
von der Wissenschaft ausgeliefert, ohne dass durch viel-
hundertjihrigen Volksgebrauch sein Styl sich entwickeln
konnte. So vom Bieneninstinete des Volkes gleichsam
vorher durchknetet, iiberkamen die einstigen Begriinder
blithender Kunst ihren Stoff, und indem sie das natur-
wiichsige Motiv zu hoherer Bedeutung ausbildeten und
plastisch verarbeitcten, erhiclten ihre Schipfungen zu-
gleich das Gepriige strenger Nothwendigkeit und gelsti-
ger Freiheit und wurden der allgemei verstindliche
Ausdruck einer wahren Idee, die in ihmnen historisch
fortleht, so lange Spur und Kunde von ihnen bleibt. —

Welch® eine herrliche Erfindung ist die Gasbeleuch-
tung! Mit welchen Mitteln bereichert sie (abgesehen
von deren unendlicher Wichtigkeit fiir den Bedarf des
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Lebens) unsere Ifestlichkeiten! Dennoch sucht man in

den Salens die Mundungen der Gasrihren so zu ver-
stecken, dass sie als Ilerzen oder Oellampen erscheinen;
bei Hluminationen dagegen leitet man die mit vielen fort-

laufenden kleinen Oeffnungen versehenen Réhren so, dass
allerhand Sterne, Feuerviider, Pyramiden, Wappenschil-

der, Inschriften u. dgl. m. vor den Winden der Hiu-
ser, wie durch unsichtbare Hand gehalten, schwebend
m der Luft stehen. |

Diese schwebende Ruhe des lebendigsten aller Ele-
mente ist zwar effectvoll (die Sonne, der Mond und die
Sterne geben davon die blendendsten Beispiele), aber
wer kann leugnen, dass durch diese Neuerung das volks-
thiimliche Motiv des Beleuchtens der Hiuser zum
Beweise specieller Theilnahme der Hausgenossen an der
offentlichen Freude verwischt worden ist? Einstmals be-
setzte man die Simse und Fensterbretter mit Fettlam-
pen und hob dadurch die gewohnten Massen und Glie-
derungen des Hauses nur glinzender hervor; jetzt blen-
det man die Augen mit dem Glanze jener Feuererschei-
nungen und macht die Facaden hinter ihnen unsichtbar.

‘Wer Illuminationen in London beigewohnt hat und
sich #hnlicher Festlichkeiten im alten Style in Rom er-
innert, der wird gestehen, dass die Beleuchtungskunst
durch diese Improvements einen argen Stoss erlitten hat.

Dieses Doppelbeispiel zeigt die beiden Hauptgefah-

ren, die Scylla und die Charybdis, durch welche man
durchzusteuern hat, um Neues fiir die Kunst zu ge-
winnen.

Die Erfindung ist vortrefflich, aber sie wird in dem
einen Falle der hergebrachten Form geopfert, in dem

g
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zweiten wird das Grundmotiv durch ihre falsche Anwen-
dung vollstindig verwischt, da doch alle Mittel vorhan-
den waren, es glinzender herauszuheben und es zugleich
mit einer neuen Idee (der eines stetigen Feuerwerkes)
zu bereichern.

Es bedarf also eines tiichtigen Steuermannes, um
diese Gefahren zu vermeiden, und sein Pfad ist um so
schwieriger, weil er sich auf unbekanntem Fahrwasser
ganz ohne Seekarte und Bussole befindet. — Denn un-
ter der Masse von artistischen und technischen Schriften’
fehlt es noch ginzlich an einer praktischen IHereutik,
welche die Klippen und Sandbinke bezeichnet, denen
man auszuweichen hat und die auf feste Richtungspunkte
hinveist. — Wire die Geeschmackslehre (Aesthetik) eine
vollendete Wissenschaft, wire sie nicht neben ihrer Un-
vollstiindigkeit mit unbestimmten, oft irrigen Vorstellun-
gen in Ermangelung klarer Begriffe angefiillt, besonders
in ihrer Anwendung auf die Baukunst und allgemeine
Tektonik, so wiirde sie gerade in diese Lidicke treten;
aber in ihrem jetzigen Zustande wird sie mit Recht von
den begabteren Minnern der Praxis kaum beriicksich-
tigt. Ihre schwankenden Vorschriften und Grundsitze
finden nur Anklang bei den sogenannten Kunstverstin-
digen, die nach ihnen den Werth eines Werkes bemes-
sen, weil sie keinen inneren eigenen Maassstab dafiir
haben und das Geheimniss des Schonen in einem Dutzend
Vorschriften erfassst zu haben glauben, wihrend sich
doch die unendlichen Variationen der Formenwelt gerade
erst in dem Verleugnen des Schema zu charakteristischer
Bedeutung und individueller Schonheit gestalten.

Unter den Begriffen welche die Geschmackslehre
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festzustellen sich abmiihte, spielt der Styl in der Kunst

eine Hauptrolle. Dieser Auvsdruck ist bekanntlich einer

von denen, die einer so vielfachen Interpretation unter-

lagen, dass manche Zweifler thm deshalb eine klare
Begriffsbasis {iberhaupt absprechen méchten. _Dennoch
fuhlt jeder Iiinstler und wahre Kenner, was alles in
ihm liegt, mag es auch schwer sein, es in Worten aus-

zudriicken.
Vielleicht kann man sagen'

Styl ist das zu kiinstlerischer Bedeutung erhobene
Hervortreten der Grundidee und aller inneren und Husse-
ren Coefficienten, die bei der Verkorperung derselben in
einem Kunstwerke modificirend einwirkten. — Styllosig-
keit ist dann nach dieser Definition der Ausdruck fiir
die Mingel eines Werkes, welche aus Nichtberticksich-
tigung der ihm zugehérigen Grundidee und aus der Un-
beholfenheit in #sthetischer Verwerthung der gebotenen
Mittel zu seiner Vollendung entstehen.

Wie die Natur bei ihrer Mannigfaltigkeit in ihren
Motiven doch nur einfach und sparsam ist, wie sich in
ihr eine stete Wiedererneuerung derselben Formen zeigt,
die nach dem Stufengange der Ausbildung und nach
den verschiedenen Daseinsbedingungen der Geschopfe
tausendfiltic modificivt, in Theilen anders ausgehildet,
in Theilen verkiirzt und verlingert erscheinen, eben so
liegen auch den technischen Kiinsten gewisse Urformen
zum Grunde, die, durch eine urspriingliche Idee bedun-
gen, in steter Wiedererscheinung doch eine durch nither
bestimmende Umstiinde hedungene unendliche Mannig-
faltigkeit gestatten.
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So geschieht es, dass Theile, die als wesentlich bel
der einen Combination hervortreten, bel einer verwand-

ten anderen nur als Andeutungen erscheinen; Theile,

“deren Spur und Keim in der ersten Combination kaum

kenntlich waren, treten vielleicht bei der letzteren spre-
chend und iiberwiegend hervor. |

Die Grundform, als einfachster Ausdruck der ldee,
modificirt sich besonders nach den Stoffen, die bei der
Weiterbildung der Form in Anwendung kommen, sowie
nach den Instrumenten, die dabei benutzt werden.
Letztens giebt es noch eine Menge von ausserhalb des
Werkes liegenden Einfliissen, die als wichtige Factoren
bei seiner Gestaltung mitwirken, z. B. Ort, Klima, Zicit,
Sitte, Eigenthiimhchkeit, Rang und Stellung desjenigen,
fiir den das Werk bestimmt ist, und dergl. mehr. Man
kann, ohne za grosse Willkiir und dem Vorausgeschick-
ten conform, die Doctrin vom Style fiiglich in drei ge-
trennte Theile fassen.

Die Lehre von den Urmotiven und den aus ihnen
abgeleiteten fritheren Formen mag den ersten kunstge-
schichtlichen Theil der Styllehre bilden.

Olme Zweifel befriedigt es das Gefiihl, wenn bei
einem Werke, sei es auch noch so weit von seiner Ent-

- stehungsquelle entfernt, das Urmotiv als Grundton seiner

Composition durchgeht, und es ist gewiss bel kiinstleri-
schem Wirken Ilarheit und Frische in der Auffassung
desselben sehr wiinschenswerth, denn man gewinnt da-
durch cinen Anhalt gegen Willkiir und Bedentungslosig-
keit und sogar positive Anleitung im Erfinden. Das
Neue wird dadurch an das Alte gekniipft, ohne Copie zu
gein, und von der Abh#ngigkeit leerer Modeeinfliisse befreit.
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Iis sei gestattet, zur Deutlichkeit ein Beispiel von.
dem durchgreifenden Einflusse einer urspriinglichen Form
auf die Entwickelung der ISiinste zu geben.

Die Matte und der daraus sich entfaltende gewirkte, °
spiter gestickte Teppich sind die urspriinglichen Rau-
mesabtheilungen und als solche das Grundmotiv aller
spiiteren. Wanddecoration und mancher anderen ver-
wandten Zweige der -Industrie und Baukunst. Die Tech-
nik, die bei ihnen in Anwendung kommt, mag die ver-
schiedensten Richtungen nehmen, immer diirfen sie 'die
Gemeinschaft ihres Ursprunges in ihrem Style zur Schau
tragen. Auch sehen wir wirklich, dass bei den Alten,
von den Assyriern bis zu den Romern, und spiter im
Mittelalter die Feldereintheilung der Winde, die Orna-
mentik derselben, das Princip ihrer Farbung, ja selbst
die historische Malerei und Sculptur an ihnen, die Glas-
malerei, die I’dssbodenvérzierung, kurz alles dahin Be-
ziigliche in unbewusst traditioneller oder bewusster Weise
von dem Urmotive abhiingig blieb. ‘

Gliicklicherweise ist dieser historische Theil der
Styllehre selbst durch unsere verworrenen Verhiltnisse
Klar durchzufithren. Wie reichen Stoff zu dessen Ver-
vollstindigung, zum Vergleichen und Nachdenken, boten
auf der Londoner Ausstellung wieder jene bereits ange-
fithrten Werke der auf urspriinglicheren Culturstufen be—
findlichen Volker. ‘ )

Der zweite Theil der Doctrin vom Style, der da
lehren sollte, wie mit unseren Mitteln sich die Formen
aus den Motiven anders zu gestalten haben, und wie
das Stoffliche bei unserer fortgeschrittenen Technik nach

Stylgrundsitzen zu behandeln sei, ist leider um so dunkler.
2
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Ein Beispiel mag auch hier kommen, um die Schwie-
rigkeiten in der Durchfiihrung der Grundstitze der tech-
nischen Styllehre zu zeigen. ;,
Die Granit- und Porphyrmonumente Aegyptens iiben
cine unglaubliche Macht iiber jedes Gremiith. Worin
besteht dieser Zauber? Zum Theil gewiss darin, dass
siec der neutrale Boden sind, wo sich der harte wider-
strebende Stoff und die weiche Hand des Menschen mit
seinen einfachen Werkzeugen (dem Hammer und dem
Meissel) begegnen und Pact mit einander schliessen.
,»Bis dahin und nicht weiter, so und nicht anders!¢
Das ist ihre stumme Sprache seit Jahrtausenden. — Ihre
grossartige Ruhe und Massenhaftigkeit, die etwas eckige
und flache Feinheit ihrer Lineamente, die Missigung in
der Behandlung des schwierigen Stoffes, die sich an
ihnen kund giebt, ihr ganzer Habitus, sind Stylschon-
heiten, die jetzt, da wir die hiirtesten Steine wie IKise
und Brot schneiden konnen, zum Theil keine Nothwen-
digkeit mehr haben. Wie sollen wir nun den Granit
behandeln? Schwer ist es, darauf eine geniigende Ant-
wort zu geben!. Das Nichste wird wohl sein, dass wir
ihn nur da anwenden miissen, wo seine Dauerhaftighkeit
in Anspruch genommen wird, und aus dieser letzteren
Bedingung die Regeln fiir seine stylistische Behandlung
entnehmen. - Wie wenig darauf in unserer Zeit Riick-
sicht genommen wird, das beweisen gewisse Extrava-
ganzen, in denen sich die grossen Granit- und Porphyx-
manufacturen in Schweden und Russland hervorthaten.
Das angefithrte Beispiel fithrt zu einer allgemeineren
Frage, die fiir sich allein hinreichenden Stoff zu einem
grossen Capitel abgibe, wire es gestattet, diesen Versuch

]
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zn einem Buche auszudehnen. — Wohin fithrt die -Ent-
werthung der Materie durch ihre Behandlung mit der
Maschine, durch Surrogate fiir sie und durch so viele
neue Erfindungen? Wohin die Entwerthung der Arbeit,
der malerischen, bildnerischen oder sonstigen Ausstat-
tung, veranlasst durch die nimlichen Ursachen? Ich
meine natiirlich nicht ihre Entwerthung im Preise, son-
dern in der Bedeutung, in der Idee. Ist das neue Par-

- lamentshaus in London nicht durch die Maschine unge-

niesshar gemacht worden? Wie wird die Zeit oder die
Wissenschaft in diese bis jetzt durchaus verworrenen
Zustinde Gesetz und Ordnung bringen, wie verhindern,
dass sich die allgemeine Entwerthung auch auf das wirk-
lich nach alter Weise von Hinden ausgefithrte Werk
erstrecke, und man anderes nicht darin sehe als Affec-
tation, Alterthiimelei, apartes Wesen und Eigensinn?

Indem die technische Styllehre solche Schwierigkei-
ten in der Feststellung und Anwendung ihrer Grundsttze
bietet, wird von einem wichtigen dritten Theile dersel-
ben in unserer Zeit kaum mehr die Rede sein kinnen.
Ich meine den Abschnitt, der die ausser dem Kunst-
werke liegenden &rtlichen, zeitlichen und persénlichen
Einfliisse auf Gestaltung desselben besprechen und seine
Uebereinstimmung mit Anderem, die Charakteristik, den
Ausdruck ‘umfassen sollte. Der Verlauf des Aufsatzes
wird dieses zeigen. ‘ o »

Es wurde oben auf die Gefahren hingewiesen, die
unserer industriellen Kunst und der Kunst im Allge-

2%
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meinen durch den Ueberfluss an Mitteln drohen, um den
einmal gebrauchten Ausdruck beizubehalten. Jetzt sel
die Frage aufgeworfen, welchen Einfluss die von dem
grossen Capitale getragene und von der Wissenschaft
geleitete Speculation auf die Kunstindustrie ibt, und
was die endliche Folge dieses stets wachsenden Protec-
torates sein wird?

,Die Speculation wird, wenn sie ihren wahren Vor-
theil erkennt, die besten Kriifte aufsuchen und sich er-
werben, somit als Beschiitzerin und Pflegerin der Kiinste
und der Kiinstler mehr Eifer zeigen, als je ein Micenas
und ein Medici es that.« |

Wohl! aber es ist ein Unterschied, fiir die Specula-
tion arbeiten und als freier Mann sein eigenes Werk
vollfihren. Dort ist man doppelt abhingig; Sklave des
Brotherrn und der Mode des Tages, die Letzterem Ab-
satz fiit seine Waaren verschafft. Man opfert seine In- -
dividualitit, seine ,,Erstgeburt« fiir ein Linsengericht.
" Einst gab es auch Selbstverleugnung unter den Kiinst-
lern, aber sie opferten thr Ich nur fiic die Ehre Gottes.

Doch verfolgen wir diesen Gang der Reflexion hier
nicht weiter; denn es fithrt die Speculation auf ganz di-
rectem Wege nach einem bestimmten Ziele hin, das jetzt
niiher zu bezeichnen vor Allem wichtig erscheint.

' Das Haus H. Mixton u. Comp. aus Staffordshire
hat sich um die Wiederaufnahme eines herrlichen Kunst-
zweiges, der so zu sagen verloren war, sehr verdient ge-
macht. Seine Erdwaaren sind mcht nur in technischer
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Beziehung ausgezeichnet, sie zeugen auch von wirklichem
kiinstlerischen Streben. Die Auswahl von sich héchlich
empfehlenden Gegenstinden ist mannigfaltig, und kein
Zweifel, dass das Haus ein gutes Geschift damit machen
wird. Die Artikel werden zu architektonischen und de-
corativen Zwecken hiufig angewendet werden, sowie sie
in Massen vorrithig und daher wohlfeil zu haben sind.
Die einmal vorrdthigen Formen werden billiger sein als
neu bestellte, und so werden sie auf das Bauen bestim-
mend einwirken.

Dieses eine Beispiel unter Hunderten. Alles ist gut
und billig und sogleich zu haben, was man fiir das Haus
und in dem Hause gebraucht.

Mobel, Tapeten, Teppiche, Fenster, Thuren, Simms-
werke, ganze Zimmerdecorationen, kurz, alle dusseren
und inneren, festen und beweglichen Bestandtheile eines
Hauses, ja ganze Hiuser sind fix und fertig auf dem
Markte zu kaufen.

Die Civilbaukunst in England, und entschiedener
noch in den vereinigten Staaten von Nordamerika, hat
sich schon vollig nach diesen Verhiiltnissen gemodelt.

Folgende lebendige Schilderung des Zustandes der
Civilbaukunst in den vereinigten Staaten, gemacht von
einem deutschen Techniker, ist auch fiir das Bauwesen
in England giiltig und giebt ein treues Bild des Einflus-
ses, den die Speculation auf diesen wichtigsten Theil
der Kunstindustrie iibt.

,Der Grund und Boden, auf welchem die Hiuser
zu stehen kommen, gehdrt gewdhnlich reichen Leuten
und wird von diesen in Baulots, welche in der Stra-
senfront 25/ in der Tiefe 100, 150, 200, auch 300,

LS
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haben, abgetheilt und vermiethet. "~ Will nun Jemand
ein Haus zu seinem Geschift bauen, so miethet er
einen solchen geschickt gelegenen Platz, baut darauf
sein Haus und zwar nur so, dass es nach Verfluss seiner
Miethzeit seine Dienste geleistet hat und wo mdglich
selbst einfillt. Wiirde es linger halten, so wiirde na-
tiirlich Geld dabei verschwendet. Der Verdienst des
Architekten bei diesem H&userbau ist im Allgemeinen
schlecht, nur die Menge von Bauten, die er hat, wenn
er einmal bekannt ist, macht ihn gut bezahlt. Will
der Yankee einen Bauplan, so geht er Morgens zum
Architekten, sagt ihm scine Wiinsche, die Grisse des
Bauplatzes und die zu verwendende Summe; Abends
kommt exr wieder und will die Zeichnung. sehen; ge-
fallt sie 1thm, so wird an den Meister um eine runde
Summe accordirt, den dritten Tag zu bauen angefan-
gen und in der sechsten Woche eingezogen. Tiir eine
solche Zeichnung bekommt der Architekt eine Belohnung
von 10 bis 40 Dollars. Hiervon kann er aber nicht
leben, wenn nicht gleich 10 bis 12 solcher Hiuser in
einer- Rethe nach einer Zeichnung von ihm gemacht
wiirden; dies kommt zwar h#ufig vor, aber es gehort
eine ausgebreitete Bekanntschaft dazu. Da ist also flir
einen Neuangekommenen, sogenannten Griinen, nichts zu
machen, namentlich da die Bauarbeiter meistens Irlinder
sind, mit denen man gut englisch sprechen muss, um
sie im Zaume halten zu konnen. Dann muss dieses
Bauen auch frisch gelernt werden, denn weil die Bau-
lots alle 25/ lang sind, schneidet der Sigemiiller seine
Balken, welche aus dreizolligen aufrechten Dielen be-
stehen bloss 24¢ lahg, und weil die Balken bloss 24/



lang sind, werden die H#user nur 25/ lang und zwar
auf folgende Weise gebaut.

»Der Bavherr kauft in der Fabrik oder fiir alt fertige
Fenster und Thiiren, dann werden, nachdem Keller und
Fundament herausgemauert ist, die hintere und die beiden
Seitenmauern auf die ganze Tiefe des Hauses 1/ stark
bis zum ersten Gebilke aufgemauert. In die hintere
Mauer werden die gekauften Fenster gleich eingestellt,
die beiden Seiten bekommen nur selten Fenster, wenn
ein Zwischenraum zwischen den Hiusern ist. Auf diese
Mauern legt der Zimmermann seine 24/ langen dreizolligen
Dielen ungefihr 15/ weit ohne Manerlatte als Gebill
auf. Der Maurer macht das zweite Stockwerk wieder
1/ stark, der Zimmermann legt wieder Dreilinge und
so geht’s fort bis in den dritten, vierten und fiinften
Stock. Die vordere Seite bleibt offen. Jetzt geht es
an den Ausbau: der Zimmermann stellt die Thiiren ein
und macht mit einem Wagen voll Rahmschenkel Scheide-
winde, legt Boden und schneidet aus seinem Grebilk
ein Lioch zur Stiege. Der Steinhauer pappt je nach der
Auslage des Bauherrn eine oft schon und reich verzierte,
* oft auch schlechte Architektur aus rothen Sandsteinplatten,
Marmor oder Granit an die vordere Front und hiingt
diese Tifelung mit eisernen Klimmerchen mit dem Hin-
tergemduer und des Zimmermanns Rahmschenkeln zu-
sammen. Oft besteht auch die ganze Front aus reich
verziertem Gusseisen. Damn kommt der Gypser und
macht das ganze Bauwesen mit einem wirklich ausge-
zeichneten Stucke zum massivsten Hause der Welt. So
viel iiber das Hiuserbauven in New-York, mit der Be-
merkung, dass in allen diesen Héusern mehr fiir Bequem-
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lichkeit gesorgt ist, als bei unseren hirnverbrannten Ein-
theilungen.*

Es muss hinzugefiigt werden, dass hiermit die Auf-
sicht des Architekten aufhért, der die nackten leeren
Riume zu weiterer Ausstattung dem Decorator und
Upholsterer ithergiebt und sich un1 nichts mehr bekifmmert.

Der Gang, den unsere Industrie und mit ihr die
gesammte Kunst unaufhaltsam verfolgt, ist deutlich: Al-
les ist anf den Markt berechnet und zugeschnitten.

Eine Marktwaare muss nun aber moglichst allge-
meine Anwendung gestatten und darf keine anderen Be-
ziehungen ausdrii(‘:ken,‘ als solche, 'die der 'Ziiv'eckt und
der Stoff des Gegenstandes gestattet. Der Ort ist nicht
gegeben, fiir welchen er bestimmt ist, so wenig wie die
Eigenschaften der Person bekannt sind, deren Eigenthii-
mer er sein wird. Charakteristic und locale Firbung
(im weiteren Sione des Wortes) darf er also nicht be-
sitzen, aber er muss die Figenschaft haben, sich jeder
Umgebung harmonisch anschliessen zu kénnen. -

Diesen Bedingungen entsprechen offenbar die Er-
zeugnisse orientalischer Industrie vollstindig, und um so
besser, je Wéniger Beimischung von Bruchstiicken zer-
triimmerter eigener oder fremder hoherer Kunstzustinde
sie haben.  Sie sind auf einem Bazar am meisten auf
ihrem Platze, und es ist nichts, was sie mehr bezeich-
net, als jenes vorhin angedeutete bequeme Anpassen an
alle Umgebungen. Die persischen Teppiche passen in
eine Kirche so gut wie in ein Boudoir, die Elfenbein-
kéistchen aus Indien, mit den eingelegten Mosaikmustern,
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sind - Weihrauchkiistchen oder Cigarrenetuis oder Nih-
kistchen, nach Belichen der Eigenthiimer®).

Es ist nicht daran zu zweifeln, dass der Einfluss
dieser Waaren, die mit Recht eine so allgemeine Bewun-
derung erregten, sich bei unseren nichstkiinftigen Kunst-
manufacturproducten zeigen wird, als eine der ersten
Wirkungen der Londoner Industrieausstellung.

Aber so sehr diese Leistungen der Asiaten mit sich
selbst fertig sind und in technisch-#sthetischer Schonheit,
im Style, den Gegensatz zu der modernen europiischen
Principienlosigkeit bilden, eben so sehr vermissen wir
an ihnen den individuellen Ausdruck, die Sprache, die
phonetische hohere Schéne, die Seele. Dieser Ausdruck
aber, wenn schon verhindert, sich bei einem fiir den
Markt bestimmten Gegenstande zu hoher Bedeutung zu
erheben, istimmer bis zu einem gewissen Grade erreichbar,
sobald der Gregenstand nicht bloss sich selbst Zweck 1ist,
sondern irgend eine Nutzbarkeit, eine Bestimmung hat.
Tritonen, Nereiden und Nymphen werden immer an einem
Brunnen Bedeutung erhalten, Venus und die Grazien
an einem Spiegel, Trophden und Kimpfe an Waffen,
gleichgiiltig ob diese Gegenstéinde auf Speculation ge-
macht wurden oder einem bestimmten Platze angehdren™*®),

*) Die in London exhibirten indischen Producte trugen iibrigens
dreierlei ganz verschiedene Geprige. Man sah die alte barocke
Hindukunst, repriisentirt in einigen Sandelholzkiistchen, dann’ war
die indo - persische Kunst zu finden, und zuletzt noch die indo - brit-
tische, mit reichen Renaissancemotiven, die halb wieder in das By-
zantinische iibergingen. Nur der indo-persische Styl ist wunderbar
schon. Er giebt alt-italische und griechische Motive in den Total-
eindriicken, wie in den Einzelnheiten, tiuschend wieder, so dass ich
vergebens nach einem Schliissel fir dieses Riithsel suchte.

#%) Bs ist so leicht, dergleichen passende Embleme zu finden,
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Wir besitzen einen Reichtum von Wissen, eine nie
iibertroffene Virtuositdt im Technischen, ecine Fiille von
Kunsttraditionen und allgemein verstindlichen Bildern,
eine wahre Naturanschauung, und diirfen wahrlich dieses
alles nicht fiir halbbarbarische Weisen hingeben. Was
wir den Volkern von micht europiischer Bildung abschen
miissen, ist die Kunst des Treffens jener einfachen ver-
stindlichen Melodieen in Formen und in Farbentonen,
die der Instinkt den Menschenwerken in ihren einfach-
sten Grestaltungen zutheilt, die aber bei reicheren Mitteln
immer schwerer zu erfassen und festzuhalten sind. Wir
miissen daher jene einfachsten Werke der Menschenhand

und die Geschichte ihrer Weiterbildung mit gleicher Auf-

merksamkeit wie die Natur selbst in ihren Erscheinungen
beobachten. Wir sahen an Beispielen in der Ausstellung,
zu welchen Missgriffen das sonst so lobenswerthe Streben
nach unmittelbarer Naturnachahmung in der Kunstindu-
strie filhren kann, wemn sie weder von naturwiichsigem
Instinkte, noch von besonnenem Stylstudium geleitet wird,
wir sahen es an so manchem nicht kindlichem, aber kin-
dischem Versuche der Art. |

dass man sich wundern muss, welche Gedankenlosigkeit zuweilen in
unserer Kunstindustrie bei Anwendung phonetischen Schmuckes, mit
demsie sehr verschwenderisch ist, obwaltet. Man sieht, um ein Beispiel
anzufithren, sehr hiufig an Pendeluhren zwei iiber einen Simms ge-
lehnte Landsknechte mit Wiirfeln oder Karten spielen oder gar
schlafen. Was will der Kiinstler damit ausdriicken? yLasst uns die
Zeit vertreiben, die Zeit todtschlagen, die Zeit verschlafen!?* Diess
wire in der That eine sonderbare und nicht eben geistreiche Illu-
stration des Virgilischen: Vivite — venio!
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Wtehrend aber unsere Kunstindustrie richtungslos
fortwirthschaften wird, erfiillt sie unbewusst ein hehres
Werk, das der Zersetzung traditioneller Typen
durch ihre ornamentale Behandlung. Die Bedeutsamkeit
dieser ihrer Function wird in dem n#chsten Artikel deut-
licher herausgehoben werden.
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Tch hére zwei Einwiirfe sich erheben:

»Das von dem Einflusse der mit der Speculation
verbundenen Wissenschaft auf die Kunstiibung Gesagte
ist nur ayuf einzelne Li#nder anwendbar, und die Zu-
stinde, welche bei den von Ursprung her hiittenbewoh-
nenden hinterwildlerischen Angelsachsen obwalten, sind
nicht maasgebend fiir das alte Europa mit seinen noch
lebensfrischen Kunsttraditionen, und gesetzt, jene Zu-
stinde wiirden allgemein eingefithrt, so wird die wahre
Kunst um so reiner und erhabener an den Monumen-
ten hervortreten, wie bei den Griechen, die auch fast
keine Civilbaukunst kannten.« |

Tausche man sich nicht! Jene Zustinde haben al-
lerdings die Gewissheit kiinftiger allgemeiner Geltung
fiir sich, weil sie Verh&ltnissen entsprechen, die in allen
Liindern Giiltigkeit haben, und zweitens empfinden wir
nur zu schmerzlich, dass gerade die hohere Kunst da-
bei am todtlichsten getroffen wird.

Auch sie geht schon seit lange auf den Markt, nicht

um dort an das Volk zu reden, sondern um sich feil zu
bieten. |
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Wen ergriff nicht Traver und Wehmuth bei Betre-
tung jenes lombardisch-Osterreichischen Marktes, der mit
lieblichen nackten und verschleierten Sklavengestalten aus
Marmor angefiillt war. Sah man nicht deutlich, dass
sie sich der Zlige ihrer hohen Abkunft schimten? Und
sie buhlten in ihrer Erniedrigung so verfithrerisch nach
einem Kéufer! Es waren nicht weniger als acht oder
gar zehn wirkliche gefesselte Sklaven und Sklavinnen
auf der Exhibition.

Dort draussen in der grossen Centralgallerie dage-
gen fiihrten sich derbe Leiber in gymnastischen, klino-
palischen, equestrischen und allen mdoglichen anderen
Ucbungen zur Schau! Dazwischen einzelne bessere Re-
miniscenzen und lyrische Ergiisse. Kinige neue wahre,
in sich abgeschlossene Motive.

Doch fragt man bei den meisten nach ihrer eigent-
lichen Beziehung.

© Bin fiir den Markt bestimmtes Kunstwerk
kann diese nicht haben, noch weit weniger als
ein Industriegegenstand, weil bei diesem die
kiinstlerische Bezichung doch wenigstens
einen Halt in dem Gebrauche hat, der davon
voraussetzlich gemacht werden soll, das an-
dere aber ganz fir sich allein dasteht, und nur
den Zweck des Gefallens und Anlockens der Kaufer in
stets unerfreulicher Weise verriith.

Die Biiste und die Portraitstatue ist noch der ge-
siindeste Theil der plastischen Kunst unserer Zeit; aber
wer die Sachen ndher kennt, der weiss, wie verkehrt
und faul auch hier die Zustinde sind. Den lungernden
Kiinstlern zu Lieb werden die Plétze mit beriihmten
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Minnern bevolkert. Die Kiinste miissen beschiitzt wer-
den! — Ein dem Griechischen #hnlicher Heroencultus ist
weder bei denen, die die Bildwerke setzten, noch bel
dem Volke vorhanden. Das Volk sieht sie micht mehr
an, sowie die Gewohnheit, eine Stelle leer zu wissen,
der anderen, ein Postament darauf zu schen, Platz ge-
macht hat. Wenn ich nicht irre, so befanden sich unter
den . zahlreichen Portraitstatuen berithmter Minner der
vergangenen Zeiten, der Gegenwart und — der Ziukunft,
mit welchen dies Exhibition building geziert war, gar
manche, die aus baarer Speculation gemacht wurden. —
Immerhin bleibt das Bildniss vielleicht noch der wich-
tigste Ankniipfungspunkt fiir Besseres.

Die Malerei war hei der Ausstellung ausgeschlossen,
sonst hitte sich der Markt noch bunter ausgenommen.

Dass auch fiir sie das Gesagte passte, bedarf keiner
grossen Beweisfithrung. Iat sich doch in den Kunst-
yereinen und Kunstausstellungen ein vollstindig geregel-
ter, in den Kalendern notirter Jahrmarktsturnus fiir Bil-
der gestaltet. und bleibend eingerichtet!

sAber,« hore ich sagen, ,unsere Monumente mit
ihren Frescobildern, ihren Glasgemilden, ihren Statuen,
Giebelfeldern und Friesen bleiben doch immer der Hort
der wabren Kunst!«

Ja, wenn sie nicht erborgt oder erstohlen wiiren!
Sie gehoren uns gar nicht an. Aus den noch unverdau-
ten Elementen, woraus sie bestehen, hat sich noch nichts
Neues gestaltet, was wir unser Ifigen nennen konnten.
Es ist noch nichts davon in unser Fleisch und Blut iiber-
gegangen. Die Gegenwart hat sie zwar sorgfiltig ge-
sammelt, aber noch nicht hinreichend zersetzt.
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Diesen Process der Zersetzung der vor-
handenen Kunsttypen muss die Industrie, die
Speculation und die auf das Leben angewen-
dete Wissenschaft vorher vollenden, ehe et-
was Gutes und Neues erfolgen kann.

Es geschicht nichts Neunes in der Welt; es war alles
schon einmal da! Nach den Philosophen bewegt sich
die Gesellschaft (wenn iiberhaupt sie fortschreitet) in
einer Spirallinie; von gewissen Punkten gesehén, fillt
der Anfang einer Periode mit ihrem Ende zusammen.

Vor vielen tausend Jahren wohnte der Luxus in
kunstlosen Zelten, in Wallfahrtsgehtften, in Burgen und
Lagern. Die Baukunst existirte noch nicht, wohl aber
eine reiche Kunstmanufactur. Der Markt und der Han-
del, auch der Raub, versorgte die Haushaltung mit Lu-
xusartikeln, mit Teppichen,lZeugen, Gerithen, Gefiissen
und Zierrathen. So geschieht es noch heute in den Zel-
ten der Araber, so geschieht es nahe zu bei uns in un-
seren hochelvilisirten Zeiten, bei uns, die wir der Grenze
der menschlichen Vollkommenheit nahe zu sein glauben.
“Welch’ ein Abstand zwischen dem oben beschriebenen
amerikanischen und dem spit-mittelalterlichen Wohnhause!
Letzteres ist, wie das Schneckenhaus, die Schale und der
Abdruck des darin gewohnt habenden Organismus. Hr-
steres passt fiir Jeden, der sein Nest darin bauen will.
Ts ist kein Haus, sondern das Gerliste zu einer Ein-
richtung. Die vorgertickte Wissenschaft und die specu-
lative Industrie haben dahin gefiihrt.
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Doch sehen wir, was damals, bel dem Anfange des
Cyclus, auf die vorarchitektonischen Zeiten folgte. Der
Gedanke bemichtigte sich des durch instinktmiissigen
Bautrieb der Leute entstandenen Motives und behandelte
es plastisch zu einer architektonischen Form der Ge-
sellschaft. .

In Aegypten setzte sich zum Beipiel die erbgeses-
sene Biirgerschaft der Nomos, in deren Weichbilde ein
beriihmter Wallfahrtsort langsam entstanden war, in den
Besitz dieses Motives und kleidete ihre nunmehrige con-
stituirte Priestergewalt in das architektonische Gewand
des dgyptischen Tempels. |

Ihre Herrschaft verlor nichts dadurch, dass an die
Stelle des Gottes der Ortschaft ein von ihnen abhingiger
Konig als letzte Incarnation des ersteren eingesetat wurde.

In Assyrien war das Feldlager das Vorbild der Bau-
kunst. Is wurde zur mauernumkrdnten, terrassenhaft
steigenden Hofburg gestaltet. Die maasslose Herrscher-
stadt aufwirts, die Burg des untersten Vasallen abwiirts
waren nur Hrweiterungen oder Verschrumpfungen des
Vorbildes, das im Hoflager gegeben war. Der Hausgott
als Repriisentant des dynastischen Ahnherrn hatte sein
Sanctuarium auf dem hgchsten Gipfel der letzten Ter-
rassenstufe; ein Symbol der hochsten irdischen Gewalt.

Dort in Aegypten wurde der Tempel hinter mich-
tigem Priestervorwerke gefangen gehalten, hier verlor
er sich in den Liiften als Knopf des ihn beherrschenden
Unterbaues. ‘

Die Hellenen, ein Gemisch von Eingeborenen und
Einwanderern, ererbten diese und manche andere fremde
Formen, verwebten sie mit einheimischen. Es war ein
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handeltreibendes, industrielles und kriegerisches Volk,
voll Bewegung und Gegensiitze, in Stimme getheilt, die
anfangs unter dynastischer Oberhoheit standen. Nach
Vertreibung der Dynasten bildeten sich Freistaaten, deren
Formen von Gesetzgebern verschieden gestaltet wurden.

Schon lange vor diesen politischen Umwalzungen
war das grosse Zersetzungswerk der Mischelemente, die
sich bei ihnen vorfanden, eingetreten.

Die jonmischen Dichter hatten aus der bildsamen Masse
in ihrer urspriinglichen Bedeutung nicht mehr verstind-
licher Sagen und Mythen eine neue hellenische Mytho-
logie geschaffen. Wahrscheinlich wurden sie dabei von
den Sagen entnommenen bildlichen Darstellungen aunf
Waffen, Vasen, Teppichen, Gewindern und Gerdthen
peleitet, denn ofters nehmen die Dichter auf solche Ge-
genstinde bei ihren Beschreibungen directen Bezag, und
auch sonst kiindet sich dieser Einfluss schon durch die
illustrative Weise ihrer Schilderungen an.

So wurden durch ornamentale Benutzung
auf den Werken der Industrie die zum Theil
fremden, zum Theil heimischen Formen zu-
erst zusammengeschmolzen und zun einem drit-
ten Neuen vorbereltet.

Den, dichterischen, auf Berggipfeln opfernden Io-
niern stand der tempelbauende Stamm der Dorier als
Gregensatz gegeniiber. Jene schlossen sich mit ihren Tra-
ditionen an die benachbarten stammverwandten Asiaten
an, diese fussten mit ihrem Sagenkreise auf igyptischem
Boden, wenn anders nicht dieser Sagenbezug von den

dorischen Gesetzgebern kiinstlich arrangut war.
3
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Jene wihlten nach Vertreibung ihrer Dynasten die
demokratische Regierungsform, das Volk trat in die Exb-
schaft des orientalischen Despoten; sein Wille war Gesetz.

Die Dorier griindeten oder iiberkamen eine mechr
stabile Form der Gesellschaft. Ihre Philosophen und
Gesetzgeber holten aus Acegypten ihre Weisheit und ihre
Institutionen. Die erbgesessene Priesterschalt mit den
von ihr gemachten Konigen war ihr Vorbild.

Beide arbeiteten an dem Aufbau des Hellenenthu-
mes, das erst in seiner Vollendung hervortrat, als die
dorische Form vom ionischen Geiste vollstindig durch-
drungen war und das Volk, das Souverain und Priester
gewordene, sich selbst in seinem Gotte verherrlichte.

So wurden zwei Gegensitze in einer hheren Idee
zu neuer freier Grestaltung vereinigt und der griechische
Tempel war ein Abhild dieser Vereinigung. Der Gott
dient Niemandem mehr, ist sich selbst Zweck, cin Ver-
treter der eigenen Vollkommenheit und des in ihm ver-
herrlichten hellenischen Menschen. ‘

Als dieses geschah, hatte griechische Weisheit, grie-
chische Wissenschaft, den construirenden Standpunkt er-
reicht. Nicht blindlings, sondern sich ihrer selbst wohl
bewusst fand die Idee ihren Ausdruck.

Und nochmals durchlief die Menschheit dieselbe Bahn!

Rom -exbte das Gewand des gestorbenen Hellenismus.
Was dieses vereinigt hatte, das trennte sich wieder in
seine urspriinglichen Gregensitze, sobald der sie versih-
nende hthere Gedanke véllig todt war.

- Das dorische Element nahm wieder die Priester-
schaft in die Hénde. Die in dem gothischen Dome zu
ihrem letzten und hochsten Ausdrucke gelangte abend-
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Tindische Basilika ist eine zweite Auflage des Hgyptischen
Wallfahrtstempels. Die Kirche hat den Tempel absorbirt.
Die ionisch-asiatische Demokratie dagegen gab ihren
Willen in diec Hand des Imperators, der endlich seinen
neuen Baalspalast in Constantinopel zur Vollendung
brachte. Des kaiserlichen Palastes hohes gewdlbtes
Atrium wird das Urbild aller griechisch - katholischen
Dome, sein Tablinum birgt den Hausgott.

Die beiden getrennten Gregenstitze harren einer neuen
VersShnung. St. Peters Dom, die byzantinische Kuppel
iiber der abendlindischen Wallfahrtskirche ist keine Ver-
schnung, sondern nur ein sprec'hender Ausdruck der vom
Papste beherrschten Priesterschaft.

Wir sind auf dem neuen Cyklus etwa dort angelangt,
wo auf dem alten die Griechen vor der Zeit der ioni-
schen Dichter waren. Seit vierhundert Jahren arbeitet
unsere praktische Wissenschaft an der Zersetzung der
alten Ueberlieferungen, wie damals der Genius und die
Werkthitigkeit die halbvergessenen Traditionen verar-
beitete.

So freuen wir uns denn als Iiinstler der nur vor-
erst und scheinbar den Kiinsten abholden Gewalt der
Verhiiltnisse. Mogen die Erfindungen, die Maschinen
und die Speculanten nur wirken, was sie vermigen, da~
mit der Teig bereitet werde, woraus die construirende
 Wissenschaft, diese heilende Achilleslanze, die neue Form
gestalten konne. Voxr der Hand aber muss die Archi-
tektur von ihrem Throne heruntersteigen und auf den
Markt gehen, um dort zu lehren mnd — zu lernen.

3-)*
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‘Wir haben Kiinstler und keine eigentliche Kunst. Durch
unsere vom Staate errichteten Akademieen werden jene
fir den hohen Styl herangebildet, und, _ab.gesehen von
der Masse der Mittelméssigen, {ibersteigt selbst die Zahl
der hochbegabten Talente die Nachfrage nach ihnen bei
weitem. Die wenigsten sehen ihre hochstrebenden Ju-
gendtriume vollfiillt und zwar dennoch nur auf Kosten
der Wirklichkeit durch Negation des Gegenwiirtigen und
phantasmagorisches Zuriickbeschwéren des Vergangenen.
. Die anderen sehen sich auf den Markt geworfen, und
suchen ein Unterkommen, wo sie es finden. Hier tritt
nun wieder einer der vielen Widerspriiche hervor, die
~unsere Zeit gebiert. Wie soll ich ihn am kiirzesten
darlegen? Hs ist nicht deutlich, wenn ich sage, die
Kunst verlegt sich auf das Handwerk, wie frither die
Handwerke sich auf die Kunst verlegten; denn ich meine
durchaus nicht, dass ein handwerksmissiger unkiinstleri-
scher Sinn vorherrschend geworden sei. Nur in sofern,
als der Impuls zum Veredlen der Formen nicht mehr
von unten herauf, sondern von oben herunter gegeben



37

wird, ist diese Aeusserung zu rechtfertigen; aber selbst
diese Auslegung befriedigt nicht, denn dasselbe geschah
auch zu Phidias und zu Raphael’s Zeiten, geschah noch
consequenter bei den alten Aegyptern und immer, wo
die Architektur hierarchisch alle anderen Kiinste he-~
herrschte. Die Anomalie besteht nur wesentlich darin,
dass dieser Kinfluss von oben herab zu einer Zeit ge-
schicht, die gar keine herrschende Baukunst mehr aner-
kennt, zu einer Zeit derjenigen nahe verwandt ist, in
welcher ehemals der Luxus in Zelten und Gehoften sich
seine Nester baute. So geht Jeder seinen eigenen Weg,
und es wird erklirlich, dass unter solchen Umstinden
und Verhiiltnissen sich keine feste Haltung behaupten
lasst.

Sie ist um so weniger erreichbar, weil den vorhin
gedachten Bestrebungen der hohen Kunst, abwirts auf
die Industrie zu wirken, der eigentliche praktische Bo-
den fehlt.

Dies beweisen ihre Erfolge; solche Einwirkungen
der akademischen Kiinstler auf die Kunstindustrie ver-
rathen sich n#mlich sofort in Folgendem: FErstens tritt
die Bestimmung des bearbeiteten Gegenstandes oft nicht
anders kiinstlerisch hervor, als in sofern er zu bildneri-
schen. Beziehungen und Ausschmiickungen die Hand hot,
spricht sie sich nicht in dem allgemeinen Erscheinen,
sondern nur in den Beiwerken des Gegenstandes aus;
zweitens zeigt es sich an solchen unter akademischer
Leitung entstandenen Werken hiufig, dass die Leistung
weit hinter der Intention zuriickgeblieben ist, und dem
Stoffe Gewalt angethan werden musste, damit die Ab-
sicht des Kiinstlers halbwegs erfiillt werde. Kein Wun-
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der, demn der Kiinstler ist wohl geschickt und erfinde-
risch in der Zeichnung und im Modelle, aber er ist we-
der Erzarbeiter, noch Topfer, noch Teppichwirker, noch
Goldschmied. Tin drittes Kennzeichen dieser Einwir-
kungen besteht darin, dass das ornamentale Beiwerk
meistens schlecht verstanden ist und zu sehr mit den
Hauptsujets zusammenfliesst oder mit ihnen in gar kei-
nem Zusammenhange steht. Oft ist Verschiedenheit in
den Maassstiiben das einzige Unterscheidungszeichen zwi-
schen beiden, oft dagegen hat der Kiinstler das Orna-
ment, als seiner unwiirdig, verschmiht und anderen
Hinden iiberlassen, woraus eine wnerfreuliche Ungleich-
heit in der Behandlung des Werkes hervorging. Vier-
tens und letztens kommt Unbestimmtheit im Treffen der
architektonischen Formen und Verhiltnigse, verbunden
mit willkiirlichem Vermischen der hergebrachten archi-
tektonischen Typen, aber ohne jene Naivetiit, durch
welche letztercs, nimlich das Vermischen der verschol-
lenen Typen, bedeutsam wird, an solchen Kunstindustrie~
- werken gar hi#ufig zur Erscheinung, zu welchem die
hohe Kunst mitzuwirken sich herabliess.

Man muss anerkennen, dass, wo Architekten diesen
Einfluss iibten, in Bezichung auf die beiden letzterwihn-
ten Punkte nicht so grobe Fehler hervortreten. Dafiir
sind ihre Compositionen meistens nur nachahmend und
an phonetischer Kunst arm. ‘

Man hat diese Missstinde, die in Deutschland be-
sonders hervortreten, von oben herab wirklich erkannt’
und geglaubt, ihnen durch die Einrichtung von soge-
nannten Industrieschulen abhelfen zu konnen, die neben
den htheren Kunstakademieen wirken sollen. Um den
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" Andrang der Jugend nach den letztgenannten Anstalten
zu regeln, hat man den Zutritt zu ihnen von Yermdgens-
umstinden abhéingig gemacht und eine vorherige Prii-
fung des wirklichen DBerufes zur Kunst und guter Er-
ziechung angeordnet. Als wenn das Talent aus oft unter
schlechter Leitung gemachten Vorstudien erkenntlich
wire, selbst wenn sich bet den Priifern stets die ndthige
Unbefangenheit in dessen Beurtheilung voraussetzen
liesse! — So wird also die &rmere Klasse und alles fiir
talentlos Exldirte den Industrieschulen iiberwiesen, die
selbst bei voraussetzlich guter Einrichtung und Besetzung
den durch sie erstrebten Vortheil eines praktischen Un-
terrichtes nicht erfiillen ktnnen, da eben das Tremnen
ideeller Kunst von der gewerblichen, das sich in dem
Dualismus der neben einander bestehenden Anstalten
ausspricht, durchaus ﬁnzweckm.‘eissig ist, und die Gegen-
wart von dieser Trennung nichts mehr wissen will.

Im Grunde sind jene hohen Kunstakademieen wenig
mehr als Versorgungsanstalten fiir Professoren, deren
Zunft noch lange Zeit gebrauchen wird, ehe sie ihre iso-
lirte Stellung dem Volke gegeniiber erkennt. Man wird
diese meine Sprache tadeln und verdichtigen; gleich-
viel, dies war und ist meine aufrichtige Ueberzeugung.

Das Alles wird die Zukunft regeln. Die wahre
Kraft wird allen Hindernissen zum Trotze aus eigenem
Instinkte immer richtiger den besten Angriffspunkt des
Hebels treffen, worauf sie wirken muss, um sich geltend
zu machen. Das briiderliche Verhiiltniss des Meisters
zu seinen Gesellen und Lehrlingen wird dann die Aka-
demieen und die Industrieschulen, wenigstens nach ihrer
bestehenden Einrichtung, in Wegfall bringen.



V.

Den beiden Lindern England und Frankreich gebithrt
bel den meisten der internationalen, socialen und caltur-
philosophischen Fragen, die durch die T.ondoner grosse
Unternehmung, in " den Vordergrund gehoben worden
sind, die vornehmste Berlicksichtigung und namentlich
ist dieses der Fall bei der hier aufgenommenen. Es
mag daher gestattet sein, durch eine kurze Vergleichung
zwischen den beiden genannten Nationalititen, in Bezug
auf ihre kunstindustriellen und artistischen Zustéinde,
diese Betrachtungen ihrem eigentlichen Ziele niher zu
fithren, bei welchem der Verfasser Reformvorschliige des
Geschmacksunterrichtes fiir England im Auge hat.

Bei dieser Vergleichung gebithrt fiir unser Inter-
‘esse offenbar der franzésischen Nation der Vortritt.
Schon seit den Kreuzztigen standen die Franzosen in
dieser Beziehung tonangebend da. Der mittelalterliche,
sogenannte gothische Baustyl ward unzweifelhaft von
Frankreich aus iiber Europa verbreitet. Damals be-
herrschte die Baukunst noch die ganze Formenwelt,
und so entwickelte sich mit diesem Style eine neue
Richtung in der gesammten industriellen Kunst.
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Nachher fiihrten die italienischen Freistaaten und
die freien Stidte Burgunds und Deutschlands die Pal-
men des Kunstfleisses. Die Traditionen der antiken
Technik wurden wieder anfgenommen, und die Hierar-
chie der Architektur in der Kunst und in der Industrie
wurde gleichzeitig mit der kirchlichen heftig ggiehii
Seitdem herrschte ¥reiheit in den Formen; ,d’ die jenen
wundervollen Aufschwung zur Folge hatte, dessen Nach-
wirkung noch das einzige lebende Princip unserer mo-
dernen Kunst ist.

Erst als diese Freiheit an den italienischen Fiirsten-
und Priesterhifen in Willkiir und Gesetzlosigkeit aus-
zuarten anfing, iiberkamen die Franzosen wieder den
Vortritt in den Kiinsten, und besonders in der Kunst-
manufactur, weil sie noch die meiste Consequenz und
Massigung beobachteten und ihrer Technik Meister blie-
ben. Wer daran zweifelte, dass hierin der Grund ihrer
wiedererworbenen Superioritit liege (wenigstens der we-
sentlichste), der vergleiche den verhiltnissmissig reinen
Styl der Franzosen unter Louis XIIL und Louis XIV.
mit den gleichzeitigen, ja fritheren Ausschweifungen der
Italiener, Spanier und Deutschen in der Kunst.

Ein Gleiches sehen wir heute. Die Franzosen zei-
gen bei der jetzigen amalgamirenden Richtung des Ge-
schmackes noch die meiste Haltung und zugleich die
grosste Sicherheit in der Beherrschung der Aufgabe
und des Stofflichen.

Es mag in gewisser Beziehung wahr sein, dass die
Franzosen sich durch ihren natiirlichen Formensinn be-
sonders auszeichnen. Bei ihnen geniesst die Hussere.
Form in jeder Beziehung um so grisseres Anschen, als
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sie das oft mangelnde innere Maass ersctzen muss: so
wie die Reinlichkeit dort am mehrsten Bududnlbb wmd
wo es viel Schmutz giebt.

Doch miissen sich noch bestimmtere Umstinde aunf.
finden lassen, woraus es sich erkldrt, dass die Franzo-
sen gerade jetzt einen unbestrittenen Sieg davon trugen,
da doch frither franzosische I unst und franzésischer
Geschmack oft so strenge Richter fand.

Zuerst ist der Umstand in Anschlag zu bringen,
dass gerade der Franzose zwar. modesiichtig und wan-
delbar ist, aber doch in vielen Dingen hartniickig am
Herkémmlichen festhiilt. So verlisst er auch nur Schritt
vor Schritt seine hergebrachten technischen Procédds,
und seinen gewohnten Stoff fiir andere, die seiner Pra-
xis fremd sind. Hieraus erklivt sich zum Theil die Si-
cherheit des Wollens und des Vollbringens, die sich an
ihren Arbeiten kund gieht. Doch gilt dies auch nur
von einzelnen Zweigen ihrer Industrie, namentlich von
thren keramischen und toreutischen Werken, von den
Bronze- und Silberarbeiten, und den ‘Meubles. Dage-
gen zeigh sich an ihren Teppichen und selbst an den
vielgerithmten Lyoner Stoffen eine arge Styllosigkeit in
Composition und Féirbung, die nicht von Anderen {iber-
boten worden ist. Vielmehr sind dic Gobelins hierin
fast die Matadore geblichen. Doch muss zur Steuer

“der Wahrheit angefithrt werden, dass die tollsten dar-

unter aus Louis Philipp’s Zeiten stammen, unter dem
der Geschmack eine iible Richtung nahm, und dass die
wenigen unter der Republik aus der Gobelinsfabrik her-
vorgegangenen Teppiche von einem weit ernsteren Stre-
ben zeugen, wenn gleich auch sie noch zu wenig an ih-
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rem Grundmotive festhalten. Der grosse Teppich links
in der Sévresabtheilung war aus der Fabrik des Herrn
Sallandrouze, cin Muster des Ungeschmacks und dabei
noch schlecht in der Ausfithrung. Unfern von den Go-
belms hingen die Algierischen Teppiche mit ibrer tiefen
Farbenpracht, wie zu ihrer Beschimung.

Ein zweiter Vortheil, den die Franzosen vor ande-
ren voraus haben, ist die Vortrefflichkeit ihrer Unter-
richtsmethode. Die franzisischen Kunstakademieen und
Kunstschulen sind nicht viel mehr als Depots fiir alle
moglichen Lehrmittel. ~Sie enthalten Sammlungen und
Bibliotheken, R#ume fiir die Uebungen der jungen
Kiinstler nach dem Act und den Gypsmodellen und ei-
nige Horsiile, in denen einzelne Vorlesungen iiber
Kunstgeschichte, Axchiologie, Construction, Perspec-
tive etc. gehalten werden. Diese Vortriige und Uebun-
gen geschehen Abends bei Licht; den Tag bringt der
Schiiler bei dem Meister zu, den er sich zum Patron
erwithlte. So ist fiir praktische Ausbildung und zugleich
fiir Mittel des Unterrichts gesorgt, die der Patron in
seinem Atelier nicht stets herbeischaffen kann.

 Natiirlich wird jeder Patron seine Novizen unter
denen, die sich ihm melden, frei auswiihlen. Nur die
wohlhabenden unter ihnen geben monatlich 20 Krancs,
wofiir die Atelierkosten, die Ausgaben fir Feuerung,
Aufwartung u. s. w. bestritten werden. Unter den
Schiilern wihlt er wieder zu seinen Gehiilfen die besten
und talentvollsten heraus, die anfangs umsonst fiir ibn

arbeiten, spiter bezahlt werden.

Die Aufnahme der Eleven in die Kunstakadenue




44

geschieht gratis, aber es sind Vorkenntnisse dazu er-
forderlich.

Doch ist dieses schon die gelehrtere Richtung;
viele geschickte Minner sind aus dem Handwerker- und
Industriestande ganz von unten herauf hervorgegangen,
mdem sie als Laufburschen mit den niedrigsten Atelier-
diensten anfingen. So zum Beispiel der jetzige Director
des artistischen Departements der Porcellanmanufactur
zu Sévres, Herr Jules Dieterle, der seit der letzten Re-
volution diese Stelle versicht und in der Zeit von drej
Jahren schon eine giinzliche Umwandlung der Ge-
schmacksrichtung in der Keramik herbeifithrte. Aber
sen Talent beschriinkt sich nicht auf dieses Fach allein,
sondern nach seinen schénen Zeichnungen werden Bronze-
und Silberarbeiten, Meubles, Teppiche und so weiter
ausgefithrt. Er ist der Sohn eines deutschen Arbeiters
und fing als Lehrbursche in einer Tapetenmanufactur
seine Laufbahn an. Hernach arbeitete er unter dem
Decorationsmaler Herrn Cicéri fiir die Oper. Spiiter
- verband er sich mit drei Freunden zu eigener Thiitig-
keit in diesem Fache. Durch diesen Verein, so wie
durch einen anderen gleichzeitiz entstandenen, wurde
binnen Kurzem die franzésische Decorationsmalerei zu
emer kaum frither errveichten Bedeutung erhoben. In
die Porcellanfabrik trat Dieterle als Neuling  dieses
Faches. So wie man aber einmal auf einem Felde der
Kunsttechnik wirklicher Prakticus ist , findet man leicht
auf jedem anderen seine Richtung. Er schaffte das
Princip ah, der Mode zu dienen und richtet sich ein,
der letzteren ihren Weg vorzuzeichnen. Doch steht er
nicht allein, sondern noch viele andere Junge Minner,
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die, wie er, sich von wunten herauf arbeiteten, wirkten
gleichzeitig mit ihm, und schon driingt sich die J ugénd
in Masse auf eine Laufbahn, die jetzt dem Ehrgeize
und dem Erwerbe giinstigere Aussichten stellt.

s ist sehr bemerkenswerth, dass die industrielle
Kunst der Franzosen erst seit der Republik so rasche
Fortschritte gemacht hat. Ist die Februar - Revolution
dem Handel und dem Verkehre nachtheilig gewesen,
wie behauptet wird, so hat sie sicher lduternd auf den
guten Geschmack der Nation gewirkt. Dies mag aller-
dings zum Theil das persénliche zufillige Verdienst ein-
zelner hervorragender Talente sein, doch tiusche man
sich nicht, solche Krscheinungen sind immer mehr oder
weniger die Wirkungen von allgemeineren und tiefer
liegenden Ursachen. Diese Talente konnten sich des-
halb in ihrer vollen Unabhingigkeit geltend machen,
weil sie nicht mehr durch zu michtige Einzeleinfliisse
gestort wurden, denen sie frither zu gehorchen hatten.
Nur in dem speculativen Geiste des Volkes haben sie
fortan einen Stiitzpunkt fiir ihr Wirken, wenn nicht in-
zwischen wieder andere dynastisch-vormundschaftliche
Staatsinstitutionen Wuxzel fassen und das keimende Ge-
wiichs verdriingen. Die Franzosen sind nicht luxurits
in jhren h#uslichen Einrichtungen und ihre Kunstindu-
strie ist daher auf den Weltmarkt berechnet. Ein tref-
fendes Beispiel von der Gewandtheit, womit sie diesen
ihren Standpunkt aufzufassen wissen, ist folgendes:
Sie kennen den Geschmack der Englénder fiir unmittel-
barste Applicationen der Naturgegenstinde auf die For-
men der Kunstindustrie, fiir das Princip, welches in der
englischen Gaxtenkunst am vollendetsten zur Ausbildung
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gelangt 1st. Daher haben sie einen grossen Theil ihrer
Kunstfabrikate, hauptsiichlich ihre Bronze- und Silber-
arbeiten, in Formen zn kleiden gewusst, welche dieser
englischen Geschmacksrichtung (die sich sogar auf die
englische Kiiche erstreckt) am besten zusagen; aber sie
liessen dabei den Styl, der die Naturformen zusammen-
halten muss, damit kein Kohl daraus wird, nicht fallen,
und zeigten mitunter wahren antiken Geschmack in der
Auffassung ihrer Aufgabe.

Mich bhat dieser rasche Anfschwung der franzosi-
schen Industrie herzlich gefreut, so sehr auch mein Na-
tionalgefiihl dabei leiden mochte, wenn ich sie mit der
deutschen verglich. Ausser der Freude, die jeder Fort-
schritt in der Kunst verursacht, gleichviel wo dieser ge-
schieht, thut es auch wohl, die falschen Propheten da-
durch ad absurdum gefiihrt zu sehen, die im Gefolge

- der Republik nichts als Elend fiir Frankreich verkiin-

deten. Politische Aufrecungen, so verderblich sic in
manches Einzelleben eingreifen migen, haben stets eine
raschere geistige Entwickelung der Nationen herbeige-
fiihrt.  Nur durch ihre gewaltthiitige Unterdriickung
wird die Nachwirkung solcher Bewegungen unheilvoll
und verderblich fiir das Volksleben.

- Auch unter den plastischen Werken hheren Styles
waren in der franzosischen Abtheilung einige vortreff-
liche Sachen; es darf der tanzende Faun von Lequesne
und vor Allem die Phryne von Pradier gewiss zu dem
besten gerechnet werden, was in neuester Zeit genncht
worden ist. Die Phryne, aus einer antiken Siule von
parischem Marmor geschnitten, gab - diesen ihren Ux-
sprung vielleicht etwas zu sehr in ihrer gestreckten
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Haltung zu erkennen. Doch gewann sie durch diesen
Zwang einen eigenen Styl, und fiir den mit der Ge- |
schichte ihrer Entstehung Bekannten einen Reiz mehr.
In keinem modernen Werke ist der Marmor so voll-
stindig Fleisch geworden, und so zartes, lebensvolles,
als in diesem. Man bedurfte nicht des Kataloges, um
»die Frau, gewohnt der Minnerliebes, die nicht wiihle-
rische Kennerin, in der schonen, aber etwas erschopften
Figur zu erkennen. Jener Faun aber war der frische-
ste, gesundeste Kerl auf der ganzen Exhibition, und ein
Meisterstiick, von welcher Seite man ihn auch betrach-
" ten mochte. Nur stand er zu lange auf einem Beine.

Die als veriinderlich verschrieenen Franzosen ste-
hen mit den conservativen und beharrlichen Englindern
in einem rithselhaften durchaus umgekehrten Gregensatze
in Bezichung auf das Verhalten beider Nationen in der
Kunst. England ist das Land der Improvements, die
fiir den gesunden, aber etwas langsamen Sinn des Vol-
kes doch etwas zu rasch auf einander folgen. Tiglich
werden neue Stoffe, neue Vortheile, neue Instrumente,
neue Maschinen, neue Kriifte gefunden und mit Enthu-
siasmus in Anwendung gebracht. Iis ist wahr, sie ha-
ben Grosses dabei erreicht, aber auf Kosten gewisser
Fihigkeiten, deren Entwickelung auf demselben remen
Verstandeswege, den bisher die Wissenschaften, die
Leiterinnen der neuen Gegenwart, verfolgten, schwer
durchfiibrbar sein mag. Es ist auffallend, dass die Eng-
linder dies fiir Theologie, Poesie und Musik, aber nicht
fiir die bildenden Kiinste anerkennen. Ich kemne eng-
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lische Kiinstler, die allen Ernstes behaupten, dass jeder
andere Weg zur Vollkommenheit in der Kunst, als der
der Vernunft, des Nachdenkens und der Priifung  des
Menschen unwiirdig sei, dass es heisse, den Menschen
zum instinktbegabten Wesen machen, wenn man be-
haupte, dass es eines besonderen Genies dazu bediirfe.
Wiiren die Héhen der bildenden Kunst nicht durch des
Menschen hochste und edelste Kraft errcichbar, so solle
man lieber ganz davon absehen, sie zu erstreben und
sich mit ernsteren Dingen beschiiftigen. Auch riumen
die Englinder offen ein, vor der Hand im Formellen
anderen Nationen nachzustehen (wds sie bei den gros-
sen Vorspriingen, die sie sonst vor letzteren erreichten,
ohne Beschimung thun kénnen), und holen sich ihre
Muster und Arbeiter zum Theil aus Frankreich und
Deutschland.

Die‘loyale Weise, womit die englische Nation diese
~Liicke in ihren Vorziigen offen erkennt, und der rich-
tige Tact, der sich bei der Wahl der Kviifte ausspricht,
mit denen man dieselben einstweilen auszufiillen bemiilt
ist, biirgt dafiir, dass sie bald verschwinden wird.

So enthielten die englischen Silberschrinke zwoi
Stiicke, deren sich Benvenuto nicht zu schdmen brauchte.
Ich meine die Dattelvase mit den Titanenkéimpfen und
den Schild mit den Apotheosen Shakespeare’s, Milton’s
und Newton’s, beide von dem Deutsch - Franzosen
Wechte, der die bekannte in dem Berliner Museum be-
findliche Schiissel trieh, die fijr alt-italienische Arbeit
nach Zeichnungen des Raphael gekauft wurde. Iine
galvanoplastische Copie dieser Schiissel befand sich un-
ter den (regenstiinden, die das Haus Elkington in Bir-
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mingham zur Ausstellung geliefert hatte. Die Abthei-
lung der Gebriider Elkington zeichnete sich iiberhaupt
darin aus, dass an den meisten Gegenstinden ein Fest-
halten an den besseren Vorbildern und ein aufrichtiges
Streben nach Veredlung des Nutzbaren durch die ihm
angepasste: Form und Verzierung erkennbar war. Der
Einfluss des Doctor Braun, unseres Landsmannes, der
die galvanoplastische Anstalt der Gebriider Elkington
einrichten half, tritt sehr anerkennenswerth hervor und
beeintriichtigt in nichts das Verdienst der genannten
Herren um die Verbreitung des besseren Geschmackes
aund um die technischen Kiinste.

Von Herrn Morel, einem in ILondon etablirten
franzisischen Groldarbeiter, waren mehrere sehr zerliche
Emailgefiisse ausgestellt. In seiner Werkstatt arbeiten
geschickte franztsische Kiinstler, welche diese lange Zeit
vernachlissigte Kunst des Emaillirens wieder zu ihrer
alten Geltung zu erheben bestrebt sind.

Es fehlte aber auch nicht an #cht inlindischen Pro-
ducten industrieller Kunst.

Voran standen die Leistungen des auch im Aus-
lande riihmlich DLekannten Ierrn Pugin und einiger
anderer derselben Richtung angehoriger Kiinstler.

Es fanden sich in dem Pugin-room wirklich gute
Sachen beisammen, selbst ungerechnet die darunter ent-
haltenen zahlreichen Facsimiles alter Vorbilder. An ih-
nen, wie an den Proben gothischer Architektur und an
den Modellen von Kirchen desselben Styles, die die
Hauptallee des Gebdndes schimiickien, zeigte sich griind-
liches Studium, grosse Virtnositiit in dem Angeeigneten,
aber nicht jenes Etwas, das sich der Definition entzieht

4
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und welches die auf eine Sache verwendete Miihe ver-
gessen macht, und zuweilen sogar ihre Unvollkommen-
heiten zu charakteristischen Reizen umwandelt. Maass
~und Vorschrift tritt vielleicht an diesen Werken dor
englisch -romantischen Schule noch arithmetischer her-
vor, als es ohnchin schon der gothische Styl mit sich
fithrt, der sich ein Compendium machte, das fiir einen
denkt und erfindet.

Unter den heiligen Geriithen, Nitrnberger Oefen
und hélzernen Truhen des Mediocral ~room befand sich
auch ein gothisches Piano, in welchem die Unzuling-
lichkeit dieser ,, Errungenschaften bei ihrer Anwendung
auf Gegenwirtiges schlagend hervortrat. Dieses musi-
kalische Instrument spielte gar wunderliche Disharmo-
nieen mit seinem Rrscheinen. s war wohl, was viel
gesagt ist, das in formeller Beziehung misstonigste der
ganzen Exhibition. '

Ausser dieser mittelalterlichen Richtung liessen sich
noch zwei andere erkennen, die in gewissem Grade als
national zu betrachten sind: die eine ein extravagantes
Rococo, mit meistens ziemlich banalen Allegorieen
oder mit Genre- und Faneybildern untermischt, die an-
dere eine idyllische Naturrichtung. Sie treten an Mé-
beln, an Gefiissen, und vorziiglich an den Silberarbeiten
hervor. THier sieht man die Blitter und Kelche der
Victoria Regia, den Weinstock, Palmbiume, Kirsch-,
Apfel- und Lorbeerbiume, alle seltenen Pfanzen des
englischen Treibhiiuser zu Aufsiitzen, Kelchen, Arm-
leuchtern und hundert anderen Dingen benutzt. Dane-
ben Stillleben mit Wildprett und Gefliigel, Araber, Tiir-
ken, Ritter, Horseguards, Sportsmen, kurz jede unmit-
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telbarste und handgreiflichste Hinweisuug auf die. Be-
stimmungen und die Gelegenheiten, welehen die respec-
tiven Gegenstiinde ihren Ursprung verdanken.

Man muss wissen, dass die meisten dieser Silber-
denkmiler bei Gelegenhéit irgend einer Festlichkeit be-
stellt werden und also nicht der Marktwaare angehoren.

Wohl zu keiner Zeit und bei keinem Volke war so
reicher Stoff fiir die Silberschmiedekunst geboten, und
doch ldsst gerade sie so Vieles zu wiinschen iibrig.

Nicht gar viel besser sieht es in manchen anderen
Zweigen der Industrie aus, sowie man die artistische
Frage aufwirft, ja in manchen Fillen zeigte es sich, dass
der praktische Englinder in dem Bestreben, Schines zu
machen, die Zweckmissigkeit einer Sache vollig ausser
Augen verlor. Desto grosser ist erst der Sieg des
englischen technischen Genies und vorziiglich in den ke-
ramischen Xiinsten. Die Menge von neuen Tdpferwaa-
ven, von dem grohsten Topfe bis zum feinsten Porcel-
lan, ist nicht mehr zu iibersehen, und hunderte von
neuen Processen machen aus jeder von ihnen wieder
eben so viele Unterarten. Wedgewood’s Schule hat
sich bewshrt und ist durch die Vortrefflichkeit und Bil-
ligkeit ihrer Producte zur grissten Wohlthéiterm der
Menschheit geworden. Wahrlich, die englische Topferei
und Glasfabrikation ist zu einer Vollendung in der
Technik gedichen, in welcher letztere sich zur Kunst
erhebt. Sehr -kluger Weise haben sich die Englinder
niemals auf die Fabrikation des undankbarsten und
kostspieligsten aller keramischen Producte, des harten
Porcelaine (porcelaine dure) eingelassen, woran die
Franzosen so lange laborirten, nachdem sie ihre alte

4*
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schéne porcelaine tendre verworfen latten, die sio jetut
wieder so emsig hervorsuchen. Ucherlasse man dic Be-
handlung so obstinater und unartistischer Stoffe kiinflig
den Russen, und behalte ihn bloss nocl bel, wo die
Hirte seiner Glasur wiklich auf die Probe gestellt
wird, bei Tellern zum Beispicl.

Die Leitung des formellen Theiles jener kistlichen
Industrie der englischen Ileramil ist gleichfalls  zum
Theil noch in den Hiinden franzosischer IKiinstler, oder
wenigstens wird oft nach dlteren und neueren fremden
Mustern gearbeitet. Die englischen Fagons sind auch
hier erkenntlich an dem Bestreben der Kiinstler, die
Naturgegenstiinde zu unmittelbarstem Vorbilde zu nech~
men. Viele bewegen sich in Nachahmungen der klagsi-
schen und wmittelalterlichen Keramik. Eine Sammlung
von Nachahmungen hetrurischer Vasen aus der Fabrik
von K. u R. Prott w. Comp. aus Staffordshive war in
dieser Beziehung bemerkenswerth. Doch wurde geta-
delt, dass die schwarzen Umrisse und Ausfiillungen auf
thnen nicht eingebrannt, sondern, ich glaube, in Wachs-
farben ganz einfach fixirt seien.

Der Minton’schen schénen Fayencen und anderen
keramischen Producte ist schon vorher Erwihnung ge-
schehen. ‘

Es ist bei diesem wichtigen Theile der Kunstindu-
strie ganz besonders an dasjenige zu erinnern, was oben
iiber die nothwendigen Stylbedingungen gesagt wurde,
Was ist hier noch Alles zu wirken! Die besten unter
den keramischen Kiinstlern unserer Zait halen noch sehr
unklare Begriffe iiber diesen wesentlichen Theil ihres
Faches. Was bedeuten Portland- und Warwickvasen
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in Porcellan, Fayence oder Metall? Sind die Copieen
gut, d. h. haben sie den Porcellan-, Fayence- oder Me-
tallstyl, so giebt dies einen schlechten Begriff von dem
Style der Originalien aus hartem Steine. Man sucht
jetzt ein besonderes Verdienst darin, mit jedem Stoffe
das Unmdgliche m6glich zu machen und hilt diese Spie-
lerei fiir Kunst. Nun gar die feineren Schattirungen
des Styles, die Unterschiede der Erdwaaren in den aus
ihnen gestalteten Gefissen formell kund zu geben, wer denkt
an sie? Glas, Silber, Eisen, Bronze, Porcéllan, Fayence,
Steingut, Terra cotta, Alles wird gleich behandelt, ohne
Riicksicht auf innere und #ussere Stylbedingungen. Wie
lehrreich ist hierin das Studium der antiken Gerithe,
und fiix Porcellan und Fayence, selbst fiir Bronze, das-
jenige der chinesischen und #lteren persischen Industrie.
Wie vieles konnen wir ausserdem von unseren eigenen
Vorfahren in dieser Bezichung lernen!

Es wurde bereits bei der Erwidbnung der franzo-
sischen Teppiche auf die grosse Liicke hingedeutet, die
auch in diesem Zweige der Industrie noch in Beziehung
auf dessen stylistische Vollendung auszufiillen iibrig
bleibt. Sie ist auch an den englischen textilen Produc-
ten wahrzunehmen, obgleich sich in den schottischen
Mustern ein vortreffliches nationales Motiv erhalten hat.

An Werken der Plastik war die weite englische
Abtheilung ausserordentlich reich, und nach der Anzahl
der gelieferten Gegenstinde zu schliessen, miisste man
annehmen, dass diese Kunst sich hier einer ganz heson-
deren Bliithezeit erfreute. Doch wie diirftig war die
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Aernte, wenn man nach wahrer Kunsthefriedigung un-
ter dieser Menge timhermusterte! Auch hier war ecin
Auslinder der Preistriiger; Marocchetti’s Richard Li-
wenherz, ohne Widerspruch das Béste dieser Abthei-
lung, ist gewiss eine der vorziiglichsten Reiterstatuen
der neuen Zeit, wenn auch diesmal der Iiinstler nicht
vollstindig sein anderes Werk, den herrlichen Turiner
Herzog, erreichte. Vielleicht wiire es fiir beide kreuz-
fahrenden Konige der Exhibition gut gewesen, wenn sie
mit den Plitzen getauscht hiitten. Wie die etwas schwe-
ren Verhéltnisse des Simonig’schen Gottfried von Bouil-
lon unter den kleinen Umgebungen in dem bedeck-
ten Raume doppelt wuchteten, so wiirden in #Hhnlicher
Umgebung die Verhéltnisse des englischen Kénigs gleich-
méssig gewonnen haben, da sie wirklich fiir die an den
Umrissen zehrende freie Luft nicht ganz gut berechnet
scheinen. Das sonst sehr schéne Pferd ist zu schr
englischer Renner. Der Ausdruck des Helden ist vor-
trefflich. Kurz es ist dieses Werk eines von den weni-
gen, die mich erfassten und die namhaft zu machen ich
mir gestatte, -obgleich dieser Aufsatz nicht bestimmt ist,
kunst-kritische Specialititen zu geben.

So mag man es mir denn auch nicht falsch deu-
ten, wenn ich die Vorziige so mancher guter Arbei-
ten eines Wyatt, Foley, Gipson, Westmacott, eincs
Campbell (dessen englische Lady als:Muse mir ganz
vorziiglich gefiel), eines Sharp und vieler anderer gu-
ter Bildhauer der englischen Schule nicht einzeln er-
wihne; es kommt mir auf allgemeine Resultate an —
und da kann ich nicht umhin, zu bekennen, dass es mir
scheint, als ob seit Flaxmann, trotz der Elginmarhles,
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die Skulptur in Kngland keine sonderlichen Fortschritte
gemacht habe. In der Wahl der Sujets ist man gesucht
und glaubt durch Neuheit derselben zu schlagen, in ih-
rer Auffassung ist man befangen oder tollkiihn, oder bei-
des zugleich, in ihrer technischen Durchfithrung selbst
fehlt die F'reiheit, die nur aus der vollstindigen Beherr-
schung des Stoffes hervorgeht. Und doch ist Flax-
mann, den man auf dem Continente wohl als geistrei-
chen Erfinder, aber kaum als Bildhauer kennt, seit ich

seine in der Universitit von London befindlichen Mo-
delle sah, in meinen Augen auch als Bildhauer bedeu-
tender, als seine berithmteren Zeitgenossen Canova und
Thorwaldsen. Nur leider wurden, wie dies immer hel
grossen DBeispielen der KFall ist, seine Kigenthtimlichkei-
ten fiir sein Genie genommen und in iibertriebener
Weise nachgealunt. So wurde der geniale Mann der
unverschuldete Leiter einer schlechten Richtung.

Aber bekennen wir es uns nur: Unsere geringen
Erfolge in der Kunst haben noch andere tiefer liegende
Griinde. England ist durch die Gewalt des fortschrei-
tenden Geistes der Zeit einstweilen den Kiinsten ent-
fremdet worden, und zwar ungefihr in dem Verhiltnisse
mehr als andere cultivirte Volker, in welchem es diesen
auf der Bahn, die sie hoffentlich alle durchschreiten

werden, vorangeeilt ist.

Dexr Englénder ist ein freier Mann, an Selbstregie-
rung von unten auf gewdhnt, er hasst jede Bevormun-
dung. Er ldsst sich das letzte Urtheil iiber dasjenige,
welches er bezahlt, nicht rauben. Das Volk ist erster
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und einziger Kunstrichter in England. Noch hat keine
Zunft sich das Monopol des Geschmackes erworben und
kein Einfluss ist stark genug, um dem Volke hierin, so
wenig wie sonst, Yorschriften machen zu kdnnen.

Kein kunstgelehrter Areopag, sondern der Besteller
oder Kiufer des Werkes ist Richter iiber dasselbe, auch
in Hsthetischer Beziehung. Ist der K#ufer ein einzelner
Manpn, so ist der Kinzelne, ist es ein Verein, so ist die-
ser, ist”es der Staat, so ist die Gesammtheit des Volkes
letzter wnnd unmittelbarster Geschmacksrichter. s ist
natiirlich, dass in collectiven Fillen dieses Richterthum
gich zunfichst in denjenigen Individuen concentrirt, de-
nen iitberhaupt die Leitung der gemeinschaftlichen An-
gelegenheiten der Gesellschaft iibertragen ward. So wird
z. B. bei Staatshauten ein Ausschuss der obersten Be-

horden die nichste Leitung derselben iibernehmen. So -

ist es und so soll es sein. Was aber verhinderte, dass
diese an sich natiirlichen und einzig richtigen Verhilt-
nisse bisher Frfolg hatten? Weil den rechtmiissigen
Richtern die Befihigungen zu der Vollfilllung ihres Am-
tes bis jetzt fehlen. Was sind davon die nichsten Fol-
gen? Dass entweder die Richter diese ihre Nichthefi-
higung zu ihrem Amte filhlen und erkennen, oder dass
sie Selbstvertrauen genug besitzen, nach eigenem Ermes-
sen zu entscheiden. DBeides gleich schlimm!

Das Misstrauen in das eigene Urtheil hat jenes
Haschen nach den Ansichten der Sachverstindigen zur

Folge, das den englischen Kunstpatron charakterisirt,-

und hiufig mit eifersiichtiger Vermeidung des Scheines
mangelnden eigenen Urtheiles auf ziemlich scurrile Weise
verbunden ist. Jede aufgeschnappte neue Ansicht bringt
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wieder neues Schwanken des Urtheiles in ihm hervor,
das dann endlich ganz zufillig auf irgend eine Seite
fillt, je naehdem Hussere Umsténde, meistens Geschéfts-
fragen, gerade zum Abschluss der Angelegenheit zwin-
gen, als dieser oder jener Einfluss privalirte. , WV arum
soll ich mich aber lange mit Wahlen quéilen, die den
Geschiftsgang hemmen und am Ende von der Menge
nicht gut geheissen werden? Am kiirzesten ist es, ich
bestelle meinen Gegenstand bei einer anerkannten Auto-
vitit und gebe dieser Vollmacht, nach Belieben zu schal-
ten. Sein Name biirgt, dass mein Ausweg vor der &f-
fentlichen Meinung bestehe.« — So fillt einzelnen oft
unverdienter Weise beriihmt gewordenen Namen die
Masse der Auftriige zu, wihrend manches gute Talent
unerkannt bleibt und verkommt.

‘ Unter vielen schlimmen Folgen dieser Autoritits-
herrschaft ist die daraus entspringende hichst unzweck-
missige Vertheilung der Arbeit eine der schlimmsten.
Der beste Kiinstler hort auf es zu sein und wird Ge-
schiiftsmann (vorziiglich in England, wo jeder Besteller
sogleich bedient sein will), so wie er zu sehr mit Auf-
tréigen iiberhiiuft wird. Nirgend ist die Zeit beschriink-
ter, als in dem weitliuftigen London, wo die Geschiifts-
stunden gerade die Mitte des Tages einnehmen. Kin so
inzwei gespaltener Tag ist fiir geistige Arbeiten nichts
mehr niitze. Der mit Auftrigen iiberhdufte Kiinstler
hort daher bald auf sclbst zu schaffen, sondern bedient
sich fremder Xriifte, woraus eine Beeintriichtigung des
Bestellers und zugleich eine driickende Abhingigket
der helfenden Kiinstler erwtchst, die sich unter freieren
und ermuthigenderen Umstiinden ganz anders entwickelt
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hiitten. — Noch eine andere den Kiinsten eben so un-
giinstige Theilung der Arbeit folgt daraus. Ganze wich-
tige Abschnitte des allgemeinen Werkes werden davon
abgetrennt und irgend einer anderen :Autoritéit zu belie-
biger Bearbeitung {ibergeben. So z. B. hat der Archi-
tekt nur einen sehr geringen Einfluss auf den Decora-
tionsmaler, der seine Auftriige nicht von ersterem ecr-
hilt, und selten in Uebereinstimmung mit ihm arbeitet.
Es liesse sich noch Manches gegen dicse Autoritiits-
Satrapenherrschaft anfiibren, doch eilen wir zu dexr
andern Krwigung, wenn ndmlich die Richter nach eige-
nem Ermessen entscheiden, ohne dazu durch gereiftes
Urtheil befdhigt zu sein. | ,

Die Kennzeichen des Afterrichters in der Kunst
wie iiberhaupt sind folgende:

Erstens wird er bel mangelndem inneren Criterium
in allgemeinen Schemen und Regeln, in der Usance und
der Mode, Stiitzpunkte des Urtheils suchen.

Zweitens wird er gewissen zufilligen Husseren
Merkmalen und Zeichen der Aechtheit einer Sache mehr
Vertrauen schenken, als ihrer wirklichen Vortrefflichlkeit.
So erkennen z. B. die Kupferstichsammler die Origina-
lien an gewissen Strichen oder Punkten, die den Co-
pieen fehlen.

 Drittens wird er sich durch #ussere Ausstattung,
durch schlagende Effecte, durch Grosse der Maassstibe,
durch nette und reinliche Ausfiihrung, mehr noch (in
England vorziiglich) durch Bravour und skizzenhaftes
Grenialthun, das sich an Kunstwerken offenbart, blenden
lassen.

Viertens wird er die Neuheit eines Gegenstandes
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mehr nach der Gesuchtheit seines Sujets, als nach der
originellen Auffassung des letateren von Seiten des
Kiinstlers beurtheilen.

Ich miisste sehr irren, wenn nicht gewisse Méngel
der englischen Kunst in diesen Kriicken des schwach-
beinigen Urtheiles der Besteller so zn sagen ihre Schliis-
sel finden. |

Bei Arbeiten, die sich selbst représentiren, wie bei
Gemiilden und Skulpturen, sind die ‘Gefahren falscher
‘Wahlen unter ihnen noch weniger gross, als bei archi-
tektonischen Projecten. Denn nur ein schr gereiftes Ur-
theil wird aus ihnen herauslesen konnen, was das nach
ihnen ausgefithrte Gebdude wirklich sein wird. Um das
Urtheil tiber solche Pline zu erleichtern, werden grosse
und brillante perspectivische Zeichnungen, die meistens
von Malern frei nach den Rissen gemacht wurden, den
letzteren beigefiigt. Und leider entscheidet das Publicum
meistens nach diesen Effectbildern, die durch allerhand
Tauschungen, durch Filschungen der Maassstibe, durch
magische Farbung, durch Bravour in den Staffagen ete.
wirklich staunenswerthe Werke vorzaubern, denen die
spitere Wirklichkeit wenig entspricht.

Wer einmal so gliicklich war , durch solche Mittel
einen grossen Auftrag zu erhaschen, der ist sofort eine
Autoritiit, selbst bevor das Werk entstand und seinen
Meister lobte. |

Es ist merkwiirdig, wie diese artistischen Zustinde
Englands mit dessen allgemeinen staatlichen und biirger-
lichen Verhdltnissen fibereinstimmen.

Beide tragen in sich einen lebensfrischen Kern, der
sich auf friedlichem Wege mitten durch allen Wust von
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Hindernissen und Missbriiuchen hindurcharbeiten und
zu einem herrlichen Gewichse entwickeln wird, weil er
dazu volle Xraft und die néthigen Organe besitzt.

Nur ist das Nebenreis, die Kunst, von dem raschen
Wachsthum des gesunden Hauptstammes bisher etwas
iiberwuchert worden.




VI

Ziwei Momente stellten sich heraus; die (hauptsichlich
fiir England) den jetzigen ungiinstigen Stand der Kiinste
erkliren. Beide sind keineswegs dem Principe nach den
lotzteren feindlich und stehen scheinbar in keinem moth-
wendigen Bezuge zu ihnen. Das eine Moment ist die
Hierarchie der Wissenschaft, wenn ich mich der Kiirze
wegen eines Ausdruckes bedienen darf, der weiter oben
seine Erklirung fand; das zweite ist das unveriusserli-
che Recht der Entscheidung, welches dem einzelnen und
dem collectiven Menschen auch in Geschmackssachen
iiber dasjenige zukommt, was er sich bestellt oder kauft.
Unveriusserlich ist dieses Recht und das Palladium
der zukiinftigen Kunst. Daher nichts von Vorschligen,
welche einen kiinftigen Kiinstlerareopag und Vormund-
schaftsanstalten des Volksgeschmackes in Aussicht stel-
len, nichts von dualistischem Trennen der hohen und der
industriellen Kunst, fort mit fsthetischer Polizel und ge-
heimer Oberbaubehorde- “
Fiir die Hebung des Volksgeschmackes muss ge-
wirkt werden, oder vielmehr das Volk muss selbst da-
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fiir wirken. Besser es treibt noch eine Zeitlang Unsinn,
als dass es sich einen Gteschmack vorschreiben lisst.

Ma,g England nur unbekiimmert fortfahren, so lange
von anderen Nationen zu borgen, bis es ihren Beistand
nicht mehr brauchen wird. Ein Volk, das seinen Inigo
Jones, seinen Christopher Wren, seinen Flaxmann
hatte, ist nur durch Verhiiltnisse der ICunst etwas ent-
fremdet worden. Auch die Italiener riefen Guiechen
und Deutsche herbei, und eroberten ohne Alkademieen
und Professoren die Kiinste, in denen sie bald Alles
iibertrafen.

Findet man fiir nithig, eine mehr systematische
Reform der jetzigen Zustinde einzufilhren, so muss dies
durch einen zweckmiissigen und mdglichst allgemei-
nen Volksunterricht des Geschmackes ge-
schehen.

Hier bleibt das Beispiel und die praktische Unter-
weisung natiirlich das Wesentliche, die miindliche Lehre
das Secundire. Daher brauchen wir vor A lem Samm-
lungen und Ateliers, vielleicht um einen Heerd oder
Mittelpunkt herum vereinigt, an welchem die Preise des
Wetteifers unter den Kiinstlern vertheilt und die Kunst-
gerichte vom Volke entschieden werden.

1) Sammlungen.

Die Sammlungen und die offentlichen Monumente
sind die wahren Lehrer eines freien Volkes. . Sie sind
nicht bloss Lehrer der praktischen Awusiibung, sondern,
worauf es besonders ankommt, Sehiiler des allgemeinen
Volksgeschmackes. e |
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Dies hat man zum Theil schon lange erkannt, aber
in der uns hier beschiftigenden Kunstfrage auf der ver-
kehrten Seite zuerst in Angriff genommen. Man hat
nur gelehrte Kunstsammlungen gegriindet, die das Voll
auf seinem jetzigen Standpunkte der Kunstbildung gar
nicht verstehen kann und deren Inhalt auch den Kunst-
kennern oft unverstindlich bleibt, da - er zum Theil aus
Bruchstiicken besteht, die aus ihrem urspriinglichen Zu-
sammenhange herausgerissen wurden. Um sie zu griin-
den, hat man die offentlichen Monumente gepliindert,
die in jhrem vollen Zusammenhange die eigentlichen
Museen der hohen Kunst sind. |

Dazu kommt, dass in der Organisation und Aus-
stattung solcher Museen und Gallerieen meistens weder
eine Consequenz des Unterrichtssystemes, noch e Stre-
ben nach der Erreichung eines an sich den Kunstsinn
befriedigenden monumentalen Haupteindruckes hervor-
tritt. ‘

Weit gueigneter zu Sammlungen sind solche Gegen-
stinde der Kunst, die von Ursprung her keinem be-
stimmten Platze angehorten. An diesen muss sich der
Volksgeschmack zuerst wieder erholen, weil sie das frii-
heste waren, woran sich der Kunstsinn des Menschen
bethitigte.

Unter diesen Gegenstinden giebt es zwei sehr aus-
gebreitete Geschlechter, deren jedes sich in viele Gat-
tungen und Familien gruppirt, und ein weites Gebiet der
Kunst beherrscht: ich meine die Werke der Keramik
und der textilen Kiinste. .

" Wie nothwendig wire die FKinrichtung keramischer
Sammlungen in den Hauptmittelpunkten des Volkslebens
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und der Industrie! Aber. sie miissten sich nicht auf
blosse Erdwaaren beschriinken, sondern auch die ver-
wandten Glas-, Stein- und Metallwaaren umfassen, ge-
rade um die stylistischen Verwandtschaften und Unter-
schiede dieser Gattungen einer und derselben grossen
Familie lghrreich hervorzuheben. Der Plan einer sol-
chen Sammlung miisste zugleich historisch, ethnogra-
phisch und technologisch geordnet sein.

Ich kenne zwei Sammlungen dieser Art, die beide
nur einzelne Gruppen der keramischen Kunst enthalten
und daher ihren Zweck nur unvollkommen erfiillen: die
eine In Dresden, die andere in Stévres. Doch kann die
letztere, das Werk des verdienten Ierrn Riocreuz, in
ihrer Art als eine kleine Mustersammlung gelten. Ihr
grosser Nutzen hat sich in den neuecsten Leistungen der
Porcellanmanufactur zu Sévres der Welt vor Augen ge-
stellt *). "

Die andere grosse, vielleicht noch wichtigere Fami-

“) Die keramische Sammlung muss in verschiedenen Gruppen al-
les in sich begreifen, was den urspriinglich mit einander verwandten
und sich einander vervollstindigenden Proceduren des Bildens aus
weicher Masse, des Formens, des Giessens und des ITimmerns an-
gehtrt. Ein grosser Theil der Industrie der Feuerarbeiter gehort
in ihr Gebiet. Es gruppirt sich diese Familie gleichsam um den
Heerd, um die Feuerstiitte als um ihren gemeinsamen Mittelpunkt.
Dieser selbst gehort zu ihr, so wie auch die Lichttriiger, Leuchter,
Candelaber und ein grosser Theil des Hausgeriithes. Auch die Ar-
beiten der Goldschmiede und Juweliere gehoren zu ihr.

Doch gehdren Metallarbeiten, die nur dem Stoffe, nicht aber
‘dem Motive nach zu dieser Familie zu rechnen sind, z. B. Metall-
tische, Metallbetten, Metalldiicher etc., in eine andere Sammlung, in
diejenige der Tischler- und Zimmerarbeiten. Wiederum konnen
Holzfabrikate ibrem Grundmotive nach in die keramische Sammlung
gehoren, z. B. Holzgefisse, Tonnen ete.
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Lie der Kunstindustrie ist der Teppich und das Ge-
webe. Wie viele Gattungen giebt es hier und wie we-
nig wissen wir von ihrer stylistischen Behandlung und
Unterscheidung! Ich glanbe, es giebt nirgend eine grss-
sere Sammlung der Art. Sie wiirde ein ausserordent-
lich weites Feld haben und tief eingreifen in das Ge-
biet der Baukunst, der Malerei und selbst der Skulptur.
Alle ecigentlichen Kiinste stchen in mnahem verwandt-
schaftlichen Zusammenhange mit der Teppichwirkerei,
und die Styllehre fiir erstere fusst zum Theil auf dieser
industriellen Basis. Durch die Einrichtung einer ver-
stindig geordneten Sammlung dieser Axt wiirde sich
eine Behtrde unendliches Verdienst um das Land er-
werben. Es existirt meines Wissens noch nichts Aehn-
liches, so dass die Urspriinglichkeit einer textilischen
Sammlung, wo immer sie zuerst entstinde, das Verdienst
ihres Autors noch vermehren wiirde. Es darf nicht erst
hinzugefiigt werden, dass die Unterweisung in der Kennt-
niss der Rohstoffe und der Fabrikation der Gegenstiinde
einer der Hauptaugenmerke bei ihrer Einrichtung blei-
ben muss. |

Ausserdem miissen noch die Holzarbeiter (Tischler
und Zimmerarbeiter) und die Maurer und Ingenieurs,
jede ihr besonderes Museum erhalten. Von diesen gilt
dasselbe, was in der Anmerkung oben in Betreff der
Grundmotive, worin sich die Gegenstéinde unterscheiden
und wonach sie den verschiedenen Sammlungen zufallen,
gesagt worden ist. |

Diese vier Sammlungen sind hinreichend, um das
ganze CGebiet der Industric mit der Baukunst und den
iibrigen Kiinsten in ihren Elementen zu umfassen. Ih-

-

J
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ren Zusammenhang muss man an den Monumen-
ten studiren, die in Modellsammlungen vor Augen ge-
stellt werden konnen. |

Man sollte -schen, welchen raschen unmittelbaren
Erfolg historisch, ethnographisch und technologisch wohl
gegliederte, moglichst vollstindige und fite dag Publicum
bequem und liberal eingerichtete Sammlungen der Art
fir die Industrie, fiir das organische Emporwachsen der
Kiinste und die Verbreitung eines allgemcinen Volks-
geschmackes hiitten!

Um nicht missverstanden zu werden, glaube ich
hier nochmals auf die héheren Kunstsammlungen zu-
riickkommen zu miissen. Ich will keineswegs gesagt ha-
ben, dass auf sie mindere Sorgfalt zu verwenden sel,
als bisher geschah, vielmehr sind sie durch zweckmis-
sigere Oxrganisation, durch Vervollstindigungen, durch
inmeren Connex unter sich und mit den Industriemuseen
und durch liberalere Einrichtungen noch allgemein-niitz-
licher zu machen.

2) Vortrige.

Die Vortrage tiber Kunst und Industrie miissen ge-
wissermassen die Erliuterungen der erstgenannten Samm-
lungen sein uud in denLokalen derselben gehalten wer-
den. FEins der wichtigsten Themen fiir Vortriige, dasje-
nige, welches bisher nur hochst dunkel und unvollkom-
men von den gelehrten Kathedern der Kunstphilosophen
herab als kleinster Theil der Aesthetik behandelt wor-
den ist, ist die Lehre von den Stylerfordernissen. An
‘diese Lehre schliesst sich gleichsam von selbst die ge-
sammte Technologie an.
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Das Gebiet der ersteren erstreckt sich moch weiter
und ist mit kurzen Worten nicht definirbar.

. Diese Lehre macht einen besonderen Cyclus von
Vortriigen nothwendig, der in gewissem Grade das Um-
ockehrte desjenigen ist, an welchem man in den techni- -
schen Bildungsanstalten bisher allein festhielt. In der
unten unter * beigefiigten Note wird die Liste der Vor-
trige gegeben, die in dem Conservatoire des arts et mé-
tiers zu Paris gehalten werden. Hier sieht man die
Wissenschaft in vielen ihrer Verzweigungen angewendet
auf Kiinste und Industrie. Dieses Liehrsystem ist
beizubehalten, aber mit einem anderen zu
vervollstindigen, wonach (um eine kithne Antithese
zu gebrauchen) die Kiinste inihrer Anwendung
auf das praktische Wissen gelehrt werden.

Fitr dieses Lehrsystem, dessen Organisation keme
Schywierigkeiten bietet, sind fiinf Lehrstithle zu errichten,
entsprechend den vier Museen der Kunstindustrie und
threm Zusammenwirken, niimlich :

1) Kunst angewendet auf Ceramik (in dem weltesten

‘Sinne).

*) Wissenschaftliche Vortrige an dem Conservatoire des arts et
métiers zu Paris (im Winter von 1851—52).

Géométrie appliquée aux arts . . . . . Charles Dupin.
Géometrie déscriptive . . . . . . . . Ollvier.
Méecanique appliquée aux arts . . . . . Morin.
Physique appliquée aux arts. . . . . . Péligot.
Chimie appliquée b Vindustrie . . . . . Payen.
Chimie appliquée aux arts . . . . . . Peligot.

Arts céramiques. . . . . . . = - - Ebelmen.
Agriculture. . . . . . . . o s - DMohl.
Economie industrielle . . . . . - -« - Blanqui.

Législation industrielle. . . . . . . - Wolowsky.
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2) Kunst, angewendet auf die textile Industrie (in
deren weitestem Sinne);

8) Kunst, angewendet auf die Tischlerei und Zimme-
rei (in deren weitestem Sinne);

4) Kunst, angewendet auf die Wissenschaft der Mau-
rer und Ingenicurs (In deren weitestem Sinne);

5) vergleichende Baulehre. Zusammenwirken der ob-
genannten vier Klemente unter dem Vorsitze der
Architektur *).

3) Die Werkstidtten.

Man hat in den sogenannten Zeichnenschulen fast
‘iiberall ein wirksames Mittel des Kunstunterrichtes ge-
sucht nd dieselben auf unzweckmissige Weise in Riinge
getheilt.’ (Siche oben.) Die Erfahrung hat bewiesen,
dass sie nicht geniigten. Ich glaube, dass Klassen-
Uchungen der Art nicht das Hauptmittel der Erziehung
junger Kunsteleven bilden diirfen, sondern dass sie sich
auf die Fille zu beschrinken haben, wo sie wegen der
Kostspieligkeit der Lehrmittel und der zu ihrem Ge-
brauche erforderlichen Zuriistungen nothwendig sind, und
dass sie gewissermassen nur die Mussestunden der Stu-
direnden auszufilllen haben. Das Zeichnen nach dem
lebenden Modelle oder nach Gypsabgiissen muss z B.
bei Gaslicht Abends in besonders, dazu eingerichteten Si-
len geschehen. Der Schiiler muss von Anfang an ein-

™ Der Verfasser arbeitet seit lingerer Zeit an einer verglei-
chenden Baulehre, auf Principien gegriindet, die sich zum Theil in
dieser Denkschrift wiederspiegeln. Die erste Lieferung wird zu Ostern
1852 bei E. Vieweg u. Sohn in Braunschweig erscheinen. Vergl.
die kleine Schrift: Die vier Elemente der Baukunst von G. Semper,
bei Vieweg u. Sohn, 1851,

?
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schen lernen, dass die Zeichnung in den meisten Fillen
Mittel zum Zweck, nicht an sich Zweck ist. Um prak-
tischer Zeichner zu werden, muss er das Zeichnen In
der Ausiibung seines niiheren Kunstberufes sich aneig-
nen. — Ich glaube hiermit zwar unbeholfen, doch ver-
stindlich angedeutet zu haben, was ich fiir den wesent-
lichsten Grund der Unzulinglichkeit tnserer Kunst- und
Industrie - Zeichnenschulen halte. .

Es kommt alles darauf an, wieder zu vereinigen,
was cine falsche Theorie frilher trennte. Dieses ist das
allgemeine Bediirfniss dexr Zeit, dass auch fiir unsere
Frage hervortritt.

Wir errcichen diesen Zweck durch die Forderung
des Werkstattsunterrichtes, des einzigen erspriesslichen
fiir unsere zukiinftigen Kunstzustinde. Auch hierzu ist
der Grund vorhanden, und gliicklicher Weise existirt in
England noch der Form nach, was ‘wir wiinschen und
brauchen. Aber arge Missbriiuche, die mit schon ange-
filbrten allgemeineren Ursachen zusammenhingen und
deren Durchfithrung hier nicht unbedingt nothwendig ist,
sind Schuld daran, dass auf dem guten Boden mehr Un-
kraut als gutes Korn wachsen musste.

4) Wetteifer, Primien.

Neben den drei genannten Mitteln, nimlich den
Sammlungen, den Vortrigen und den Werkstiitten, kommt
als viertes die organisirte Auszeichnung der Geschick-
lichkeit und des Fortschrittes in Betracht. So wirksam
dieses Mittel sein mag, eben so gefihrlich ist es auch.
Es war bisher dasjenige, welches in anderen Lindern
den Professorenhierarchieen zur Propagation ihrer Sy-
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gteme und als Stiitze ihrer Hervschaft diente. Is bleibt
bei allen Concurrenzen und namentlich bei Geschmaclks-
wahlen die schwierige Frage: wer ist Richter? Nur
das Volk, die offentliche Meinung darf als solcher aner-
kannt werden, wenn es sich um &ffentliche Bevorzugun-
gen und Wahlen handelt, wie es bei den Griechen der
Fall war. '

Man hat in neuester Zeit die Entscheidungen iiber
solche Fragen auch fiir England und Nordamerika dem
ausschliesslichen Ressort von Kiinstlern iiberweisen wol-
len; ich glaube sehr mit Unrecht.

Besser ist, nochmals wage ich dies zu behaupten,

das &ffentliche Urtheil fahre einstweilen fort, falsch zu

greifen, wie es in vielen wichtigen Fillen leider bisher
geschehen ist, als dass es seine Souverainitit in die
Hiinde eines Collegiums von akademischen Kimstlern ab-
gebe, das, einmal sanctionirt, stets Mittel finden wird,
sich in sich selbst zn erginzen. Hieraus folgt, dass es

den Geschmack und die Kunst vollstindig unterjochen

und in eine bestimmte unverinderliche Richtung hinein-
dringen wird, oder wahrscheinlicher noch, dass sehr
bald ein Conflict zwischen der akademischen Kunat und
den Anspriichen der Zeit entsteht, bei welchem nur Un-
erspriessliches herauskommt. — Der gesunde und unab-
hingige Sinn der Britten ist Biirge, dass dergleichen
Einfliisse, nach deren Beseitignng die Franzosen schon
lange ringen, hier nicht Wurzel fassen.

Die offentlichen Belohnungen und Auszeichnungen
haben noch andere bedenkliche Seiten, welche grosse
Vorsicht in der Anwendung dieses unmittelbaren und ma-
teriellen Reizmittels zum Wetteifer zur Pflicht machen.
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Es sind schon viele Entwiirfe vorhanden, den ,Kry-
stallpalast« zu benutzen. In der That ist michts leichter,
als dergleichen Rathschlige zu ertheilen, denn dieses
glasbedeckte Vacuum®) passt zu allem, was man hinein-
bringen will; der noch unbedeckte Theil des Hydeparks
ist nicht geduldiger zu jeglicher Benutzung. |

Man verzeihe daher, wenn ich mit meinem Vorschlage
die Geduld des Publikums noch einmal auf die Probe
stelle. Ich glaube nicht einmal, dass er meu ist; doch
wird er durch das Vorhergegangene eine Art von indi-
viduellem Charakter bekommen.

Die vier technologisch-artistischen Sammlungen, de-
ren Nutzen fiir die Bildung eines praktischen Volksge-
schmackes gezeigt wurde, wiirden bedeutende Réumlich-
keiten in Ansprush nehmen, die in dem genannten Ge-
biude geboten sind; dieses wiirde beinahe seiner ur-
spriinglichen Bestimmung wiedergegeben werden, wenn
es so benutzt wiirde.

# Mit diesem Ausdrucke verbinde ich keine catechisirende Ne-
benidee; ein glasbedecktes Vacuum herzustellen war die Aufgabe des
Avchitckten. Es ist dieser Bau gewissermassen die Verkirperung
‘der Tendenz, in der sich unsere Zeit vorerst bewegen wird und die
in der Ausstellung so recht eigentlich zur Sprache gekommen ist.
Tch miisste wiederholen, was schon auf den ersten Seiten dieses
Aufsatzes steht, wollte ich diese Anschauungsweise motiviren.

Das Princip des glasbedeckten offenen Raumes, welches in dem
Krystallpalaste wirklich um einen bedeutenden Schritt auf seiner
technischen Weiterbildung vorgeriiekt ist, hat dadurch besondere
architektonische Bedeutung, dass es gestattet, kiinftig mit angelsiich-
sischer Hauseinrichtung den Hofbau zu verbinden. Vielleicht gelingt
eine Durchbildung des so gegebenen Motives und lassen sich ver-
mittelst .desselben die stichsischen Einzelnwohnungen um einen ge-
meinschaftlichen Heerd gruppiren. Aehnlichen #lteren Combinationen
verdanken wir ja alle bedeutenderen architektonischen Raumesformen.
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Doch nicht allein fiir die Sammlungen, auch fiir die
anderen vier Lehrmittel, von denen oben die Rede war,
wiirde bequemer Platz dort gefunden werden. Ein Theil
der niedrigen Seitengallericen komnte (in Abtheilungen
feuersicher geschieden) zu Kunst- und Industricateliers
benutzt werden, ein anderer zu Horstlen und Zeichnen-
silen.

Sollte dennoch Besorgniss wegen Feuersgefahr dies
bedenklich erschemen lassen, so wire es nicht schwierig,
besondere feuersichere Werkstiitten in der Nilie zu er-
richten.

In jeder Beziehung unbedenklich wiire es, das Tran-
sept als den Heerd und Mittelpunkt zu benutzen, um
welchen sich die tibrigen Lehrmitte] ordneten. Hier ist
das Forum, auf welchem bei vorkommenden Fragen die
Wablen und Entscheidungen getroffen werden. Flier ist
das Ausstellungslocal und das Tribunal der Preisver-
thellungen.
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Jine Organisation des Kunstunterrichtes, iibereinstimmend
mit den Grundsitzen, auf welche der so eben fiir ‘Eng-
land in Vorschlag gebrachte Plan begriindet ist, wiirde
noch leichtér durchfiihrbar sein und besser wirken, dort
wo keine alten Kunstiiberlieferungen zn iiberwinden sind
und die freiesten Institutionen bestehen, pimlich in den
nordamerikanischen Freistaaten. :

Es mag die Ansicht immerhin lachendem Unglauben
begegnen, dass dort zuerst wieder eine #Hcht nationale
neue Kunst emporkommen wird, — gewiss bleibt, dass
bei der letzten grossen Competition unter den Vélkera
der junge Staat auch n Gegenstinden der Kunst mit
den Staaten der alten Welt mit einem Erfolge in die
Schranken getreten ist, der den aufmerksamen Beobach-
ter iiberraschte und zugleich besorgt machte.

Denn wenn Etwas vermdchte, Zweifel iiber Nord-
amerikas Zukunft in dieser Beziehung zu erregen, so ist
es der cisatlantisch-akademische Einfluss, der sich in den
so viel bewunderten Statuen von Power kund giebt, die

ganz der neu -italienischen Schule angehdren.
5 *
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Dazu kommt noch, dass der unbeschiftigte Tross
der hohen europiischen Kunst seit ciniger Zeit bedeutend
auf New-York und Boston zu machen anfingt. Wie es
heisst, will man sogar, mit vielen anderen Dingen, auch
einen grossen Theil der Skulpturen, die das Ixhibition-
building schmiickten, unter ilmen die kranken austro-
italienischen Sachen, hiuiiberschaffen.

Hiitte Bruder Jonathan nicht einen so allgemein an-
erkannt guten Magen, so wiirde es diessmal um ihn fiir
lange iibel stehen. ﬁ

Ich wendete mich immer, wenn mich dergleichen
Skrupel befielen, dem sterbenden Indianer von P. Ste-
phenson in Boston zu. Dieser junge Bildhauer hat
niemals Buropa betreten. Sein Werk war auf der Aus-
stellung dem Motive nach vielleicht das Binzige, welches
vollstindig befriedigte.

Es zeigt hichste physische und moralische Kraft-
anstrengung und Bewegung, von der man wiinscht, dass
sie immer fortdanern mége, da die Ruhe, die folgen
muss, der Tod ist. — Es liegt cine ganze lange Tragi-
die in diesem Bildwerke, die Trag&die eines dahinster-
benden Volksstammes. — Die Ausfiihrung ist originell

und bleibt nicht hinter der Intention zuriick.

s war mir bekannt, dass die Kunst des Hervor-
bringens von Lichtbildern selbst nach dem Gestiindniss
der Franzosen und der Englinder jenseits des Meeres
zu ihwver jetzigen hichsten Vollkommenheit gediehen ist;

~dennoch tiberraschte mich neben der ungewdhnlichen
Gixdsse und Deutlichkeit dieser amerikanischen Daguerro-
typs, vor allem der kiinstlerische Sinn, der sich hei den
meisten von ihnen in dem Arrangement und der gewihlten
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Beleuchtung aussprach. Auch erkannte man eine origi-
nelle, meines Wissens nach nicht in Europa geﬁbte An-
wendung dieser Technik, ndmlich fixirte ,tableaux vi-
vans®. Iines davon zeichnete sich aus durch plastische
Schonheit der Gruppirung. Es hatte die Unterschrift:
Vergangenheit, Gegenwart und Zokunft. Alle drei aber
waren junge frische Midchengestalten; nur die am mei-
sten rechts war etwas ernster und briinetter als die zwel
anderen. War sie die Zukunft oder die Vergangenheit?
Ich konnte es nicht herausbringen. Ich hiitte gern den
Kiinstler mm den eigentlichen ern seines Gedankens

befragt.

Herr L anéenh eim aus Philadelphia, dem Namen
nach zu schliessen ein Deutscher, hat Ilyalotyps fiir die
magische Laterne geliefert. Ich fand diese diaphanische
Anwendung der Glaslichtbilder so wichtig, dass ich die
spiclende Weise, mit der sie sich vorstellte, nicht be-
griff; sie wird vielleicht die nachhaltigste von allen sein,
die bisher von der Erfindung Daguerre’s. gemacht
wurden und in der Baukunst wichtig werden.

Die gleiche Sorglosigkeit, ich mdchte sagen derselbe
negative Hombug, trat iiberall in dieser Abtheilung her-
vor und war (mit anderen Griinden) Veranlassung, dass
unwissende Zeitungs-Correspondenten sie anfangs unwiir-
dig behandelten. Als aber ihr verborgener Sinn (zuerst
von wenigen erkannt) immer mehr hervortrat, so gegen
die letzte Hiilfte der Ausstellung, da konnten dieselben
Litteraten nicht Worte genug finden, um sie zu rehabi-
litiven. Dies geschah nach der Zeit, als der Schooner
Amerika bei’ der bekannten Rogata siegte.
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Die Amerikaner fassten den Sinn der Ausstellung
richtiger als manche andere, indem sie nur mit solchen
Dingen erschienen sind, die das I.and ohne Treibhaus-
pflege hervorbringt. So war denn auch, ausser dem
Angefiihrten, von eigentlicher Kunstindustrie nichts oder
wenig vorbanden. Die unmittelbare Nachbarschaft des
prunksiichtigen Russland, das seine besseren einheimi-
schen Fabrikate in die Ecken gesteckt hatte und mit
bunten fremden Federn prangte, des bereits hinreichend,
sogar von der Kreuzzeitung, gerichteten, musste dazu
beitragen, den guten Geschmack, den die Republikanei'
gerade in dieser Enthaltung bewiesen haben, desto mehr
hervorzuheben. ~




