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Vorwort

Der Eifer , mit dem der Verfasser einen veral-
teten Gebrauch in Schutz zu nehmen bemiiht ist,

‘konnte ihn bei Manchem verdichtigen, als wire

esseine Absicht, seine Zeitgenossen zu bereden,
ihre Gebaude auf einmal alle nach Art der alten
Tempel von Athen und Sicilien zu bemalen.

Ehe er sich dem Vorwurf einer so verderb-
lichen Nachahmungssucht unterzoge,  theilte er
lieber den Wunsch eines verstorbenen Staatsman-
nes, der, in Bezug auf Neugriechische Verhalt-
nisse, einst dusserte, dass er gerne alle Spuren
der Antiquitit bis auf den letzten Stein vertilgen
mochte, weil er sie fir eine Hauptursache un-
serer modernen schwankenden Halbheit ansehe.

Eine rein antiquarische, gelehrte Abhand-
lung 7y liefern, kann eben so wenig in seiner Ab-
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sicht liegen; sondern er wiinscht seinem Berufe
als Architect durch Hinweisung auf das Prakii-
sche getreu zu bleiben. Denn so allein treten

- langbestrittene Ansichten ins Leben und kénnen

nomittelbaren Nutzen schaffen.

Man macht der Architectur unserer Zeit
den Vorwurf, dass sie im Wettlauf der Kiinste
hinter ihren Schwestern zuriick bleibt und den
Bediirfoissen, = die eine ganz neue und, wie es
den Anschein hat, fir die Kunst vortheilhafte
Gestaltung der Dinge nothwendig macht, keines-
weges mehr entspricht.  Leider lisst sich dieser
harte Vorwurf nicht ganz widerlegen.  In dem
Gefiihle ihrer Schuld und gedringt von ihren
Glaubigern, hilft sich die halbbanquerotte Archi-
tectur durch’s Papier und bringt zweierlei Sorten
davon in Umlauf, wum sich wieder zu erholen.
Die erste Sorte sind die Durandschen Assigna-
ten, die dieser Schachbrettskanzler fitr man-
gelnde Ideen in Cours setzt.  Sie bestehen aus
weissen Bogen, die nach Art der Stickmuster
oder Schachbretter in viele Quadrate getheilt
sind, auf denen sich die Risse des Gebiudes ganz
mechanisch ordnen..  (Man vergleiche das Du-_
randsche Werk: précis des legons d’architecture
ete.)

Wer zweifelt: noch an ihren vollgiiltigen
Werth, da man nun alles, was die Alten nur
wie Kraut und Ritben durch einander warfen, die
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heterogensten Dinge ohne vieles Kopfzerbrechen
unter Einen Hut bringt, da darch sie der nagel-
neue Polytechniker zu Paris binnen sechs Mona-
ten sich zum vollendeten Baukiistler bildet, da
ihre Quadrate, auf denen sich, wie von selbst,
Reitbahnen, Thermen, Theater, Tanzsalons und
Concertsiile, in Einen Plan zusammenfugen,
den grossen Akademischen Preis davon tragen,
da ganze Stidte, wie Manheim und Karlsruhe,
nach ihven strengen Principien erbaut wurden ?
Die zweite Papiersorte, die in der allge-
meinen Ideennoth nicht minder zu statten kommt,
ist das durchsichtige Oelpapier.  Durch dieses
Zaubermittel sind wir unumschrinkte Meister
iiber alte, mittlere und neue Zeit. ~ Der Kunst-
jinger durchliufe die ‘Welt, stopft sein Her-
barium voll mit wohl aufgeklebten Durchzeich-
nungen aller Art und geht getrost nach Hause,
in der frohen Erwartung, dass die Bestellung ei-
ner Walhalla 4 la Parthénon, einer Basilike & Ia
Monréale, eines Boudoir a la Pompéi eines Pala-
stes & la Pitti, einer Byzantinischen Kirche oder
gar eines Bazars in tirkischem Geschmacke nicht
lange ausbleiben konne, ~ denn er trigt Sorge,
dass seine Probekarte an den rechten Kenuner
komme, Was fitr Wunder uns aus dieser Er-
findung erwachsen! Ihr verdanken wir’s, dass
unsere  Haupt-Stidte = als wahre Extraits de
mille fleurs, als Qnintessenzen aller Linder
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und Jahrhunderte emporblithen, so dass wir, in
angenchmer Tiuschung, am Ende selber - yer-
gessen, welchem Jahrhunderte wir angehren.

Doch, Scherz bei Seite, fordert uns dieses
alles? Wir wollen Kunst, man gicbt uns Zahlen
und Regeln. Wir wollen Neues, man giebt uns
Etwas, das noch ilter ist, und noch entfernter
von den Bediirfnissen unserer Zeit.  Sie sollen
wir vom Gesichtspunkte des Schonen auffassen
und ordnen, und nicht bloss Schonheit da sehen,
wo der Nebel der Ferne und Vergangenheit un-
ser Auge halb verdunkelt. So lange wir nach
jedem alten Fetzen haschen und unsere Kinstler
sichin den Winkeln verkriechen, um aus dem
Moose der Vergangenheit sich diirfuge Nahrung
zu holen, so lange ist keine Aussicht auf ein
wirksames Kiinstlerleben.

Nur Einen Herrn kennt die Kunst, das
Bediirfniss. Sie artet aus, wo. sie der Laune des
Kiinstlers , mehr noch , wo sie michtigen Kunst-
beschiitzern gehorcht. . Ihr stolzer Wille kann
wohl ein Babylon, eine Persepolis, ein Palmyra
aus  der Sandwiiste erheben, wo regelmiissige
Strassen, meilenweite Plitze, prunkhafie Hallen
und Paliste in trauriger Leere auf die Bevilke-
rung harren, die der, Gewaltige nicht aus der
Erde zu stampfen vermag, —  das organische
Leben Griechischer Kunst ist nicht ihr Werk , ©s
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gedeiht nur auf dem Boden des Bediirfoisses und
unter der Sonne der Freiheit.
Aber welcher Art ist unser Bediirfniss und
wie sollen wir es “kimnstlerisch bearbeiten?
Das in jeder und auch in kinstlerischer
Beziehung wichtigste Bediirfoiss - eines Volkes
ist sein Cultus nnd seine Staatsverfassung. { In
den Zeiten, die der Menschheit am meisten zur
Ehre gereichen, war beides Ein Bediirfuiss, oder
vielmehr das Eine ein hoherer Ausdruck des
Anderen. ~ Es wiirde zu weit fithren . zu erdr-
tern, ob uund in  wiefern das Protestantische
Christenthum eine Richtung nahm , die: dieser
Verbindung des Staats mit der Kirche pachthei-
‘lig wurde,  mehr noch der Kunst, und. wie
daranf der Indifferentismus sich entspann, unter
dem die Kunst vollends erstarrte, . Aus ihm,
und weil das warme Menschenherz nicht lange
hohere Gefithle entbehren kann, entwickelte
sich ein reges Interesse am Staate. Man ergriff
mit wahrhaft  religiosem ~ Schwirmergeist = die
neue Lehre, wodurch alte Willkiir vernichtet
und der Egoismus beschrankt, das Interesse am
Wohl des Ganzen erweitert wurde.  Indem so
unser ganzer religioser Enthusiasmus auf irdische
Verhaltnisse gerichtet  wurde und sie veredeln
musste, entstand dadurcheine Anniherung an
die Zeiten der Alten, die unser Jahrhundert un-
verkennbar charakterisirt.




Gemiiss der angefithrten Richtung des Jahy-
hunderts fiir grosse allgemeine Interessen gestal-
tet sich das hiusliche Leben ebenfalls anders, Je
grosser und reicher das o6ffentliche Leben zu
werden  verspricht, in gleichem Maasse be-
schriinkt sich das Privatbediirfniss.  Moderner
Aufwand wird bestritten mit den Zinsen des
Kapitals, das im Mittelalter ein standesmiissiges
Aufireten verlangte.  Die  Ausgleichung der
Stinde wird dadurch erleichtert.  Nicht mehr
Trutz und Schutz gegen Privatfeinde soll das
neue Wohnhaus gewihren, nein Bequemlichkeit
und Anmuth sind die einzigen Erfordernisse
desselben.  Florentinische und Romische Paliste
sind unserer Zeit fremd und dulden keine Nachs
ahmung im' verjiingten Maasstabe. - Byzantini-
sche Kirchen, Gothische Kreuzginge und Klo-
ster sind moderne Ruinen, wo Eigenwille sie
errichtet, und ' passen allenfalls in Englischen
Parkanlagen als reine Dekoration.  Gemich-
lichkeit der hiuslichen Einrichtung hat sich am
vollendetesten in England ausgebildet.  Engli-
sche Industrie war unermiidlich beschaftigt, um
alle * kleinsten Bediirfnisse = der  Hauslichkeit
zweckmissig zu befriedigen und  erfand dazu
neue haushilterische Mittel. ' Das grundliche
Studium der Naturwissenschaften fithrte zu den
wichtigsten Eutdeckungen.  Backsteine, Holz,
besonders Eisen, Metall und Zink ersctzen die
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Stelle der Quadersteine und des Marmors. Es
wire unpassend, noch ferner mit falschem
Scheine sie nachznahmen. Es spreche das Ma-
terial fur sich, und trete auf, unverhillt, i
der Gestalt, in den Verhilinissen,  die als die
zweckmassigsten fur dasselbe, durch Erfahrungen
und Wissenschaften erprobt sind. Backstein er-
scheine als Backstein, Holz als Holz, Eisen als

Eisen, ein Jedes nach den ihm eigenen Gesetzen

der Statik.  Dies ist die wahre Einfachheit, auf der
man sich dann mit aller Liebe der unschuldigen
Stickerei des Zierraths hingeben darf.  Das Holz,
das Eisen und alles Metall bedarf der Ueberzige,
am es vor der verzehrenden Kraft der Luft zu
‘sehiuzen, Ganz natirlich, dass diess Bediirfniss
auf eine Weise befriedigt wird ;- die zugleich zur
Verschonerung beitriigt. ~ Stawt der eintonigen
Tiinche wihlt man gefillig abwechselnde Farben.
Die Polychromie wird natiirlich, nothwendig.
Die Schwere und Widerstands- Fihigkeit
des Metalls schreibt leichte; zierliche und durch-
brochene Formen vor. Das Einfache, das heisst
die plumpe altjungferliche Armseligkeit der Stu-
katurzeit kommt in Misskredit; denn in der That,
es ist grosser Missbrauch mit dem unschuldigen
Worte ,,cinfach¢ (simple) getrichen  worden.
Weil aber der Geschmack nicht Zeit hatte, am
al-lerWenigchn in England, dem steigenden Ge-
fuble: des Bediirfuisses anf dem Fusse zu folgen,
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so fing man in dem Verzierungsdrange vor we-
nigen Jahren an, das Mangelnde aus der roman-
tischen Zeit der Renaissance zu entlehnen und
jetzt sind wir schon in dem Rococo von Zowuis
X7. Das schuelle Fortschreiten giebt uns Hoff-
nung, dass der Unfug nun bald am Ende ist.
 Bei so misslichen Umstinden ist es immer
rathsam, unsere alten Lehrer, die Griechen, zu
befragen , was sie unter ahnlichen Verhiltnissen
thaten.  Nicht ihren todten Buchstaben nachah.
men, nein ihren Geist einsaugen und die zarte
Siidpflanze der Kunst auch diesesmal directe von
ihrer Heimath beziehen , bis sie auf unserem wi-
derspenstigen Boden von Neuem entartet, das
wird forderlich seyn.  Auch bei den Alten bil-
deten Constructionen aus Holz, Eisen und Bronze
einen wesentlichen Theil der Baukunst.  Awuch
bei ihnen wurden sie nach ihren eignen Gesetzen
der Statik, unabhingig vom Steine, gebildet.
Nur wenige Spuren davon erhielten sich; —
Aber manche Auskunft geben die Pompejanischen
‘Wandgemilde, die offenbar nur von dieser leichs
ten Architectur entlehnt sind. Hauptsichliche
Anwendung  scheint sie - bei Begriindung von
Alexandrien und den gleichzeitigen Constructio-
nen gefunden zu haben.  Antike Bronzebruch-
stiicke weisen gleichfalls  darauf hin.  Eben so
interessant und besser erhalten sind die Holzeon-
structionen, die freien verzierten 'Dachstithle des
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Mittelalters.  Und sollte ein System der Griechi-
schen Tempelmalerei, nach ubrig gebliebenen
Spuren, so wahrscheinlich wie moglich = zu-
sammengetragen , picht gleichfalls in  unserer
Zeit willkommen seyn ?

Wenn schon unser Privatleben sich der an-
tiken Einfalt und biirgerlichem Gemeinsinn an-
passt, so hat diese Verinderung, die offenbar
zum grossen Gewinn der offentlichen Mittel aus-
fallen musste, nicht iiberall die heilsamen Folgen
fir das Allgemeine erreicht, die man erwarten
durfte. :

Die stchenden Armeen kosten das Mark des
Landes und kostbare Monumente der. Eitelkeit
und des Eigensinns erheben sich an den Stellen,
die dem offentlichen Nutzen geweiht seyn sollten.

Selbst bei dem redlichsten Willen wird des
bevormundeten Volkes wahres Bediirfniss nicht
immer zuerst getroffen und befriedigt. Wie lehr-
veich auch' hier das Studium der Alten! Wie
organisch aus sich selbst emporgewachsen alle
die Stadte mit ihren Markten, Stoen, Tempel-
hofen, Gymnasien, Basiliken, Theatern und
Bidern. - Mit allen ihren Orten zur Beforderung
des Gemeinsinns und des offentlichen WWohls.
Nicht nach symmetrischen Regeln willkirlich,
hingestellt, nein, da wo Bedeutsamkeit und
Beslimmrmg sie erheischte , standen die Monu-
mente, scheinhar regellos aber nach den hoheren
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geistigen Gesetzen des Staatsorganismus bedun-
gen.  Alles war im Maasstab zum Volke, kon-
zentrirt in enger Umschliessung, und dadurch
imposant. ~ Der Gegensatz von spateren Haupt-
stidten, bei deren Erbauung die unendliche
Ebene, nicht das kleine Menschenbediirfuiss
den Maasstab gab und wo die kolossalsten Mas-
sen in dem grinzenlosen Raum verschwinden.

Hamburg, vom Elbstrom, der es nihrt,
und von eintriglichen Lindereien im beschrink-
ten Raume zusammengedringt, ein Freistaat und
reich, an der Grenze jener grossen Steppe,  die
sich von Tiflis bis nach Bergedoif erstreckt,
schon von Karl dem Grossen erkoren, eines
der nordlichen Bollwerke des neu sich verjiin-
genden westlichen Europas zu bilden,  trigt in
sich den Keim des wahrhaft Vortrefllichen und
Schénen.  Es konnte ein nordisches Venedig,
ein Genua seyn, wenn der Gemeinsinn es dazu
erwecken 'wollte, indem er dem Aufwande der
Biirger eine grossartige Richtung gibe.

Altona, den 10. Mirz 1834.

G. Semper.




Dt'l' Verfasser dieses Aufsatzes ist erst seit wenigen
Tagen heimgekehrt von seinen Wanderungen auf jenem

Klassischen Boden (Italiens, Siciliens und Griechenlands),
welcher zu allen Zeiten den Kiinstler lockte, weil auf

ihm die zarte Pflanze der Kunst einheimisch wichst, sie
stets daher in unsere minder begiinstigten Zonen ver-
pllanzt wurde, weil, in seiner Unerschipflichkeit, er im-
mer neue Ausbeute im Bereiche der Kunst darbiethet.
Das Studium der Monumente alter und neuerer Zeit
musste den Verfasser, als Architecten, am meisten be-
schiiftigen, allein zu ihrem Verstindniss musste er stre-
ben, dass ihm Natur, Umgebung und Menschen picht
fremd blichen. Er musste einheimisch denken und fiihlen
lernen und auf den Zusammenhang lauschen, der dort
Natur und Kunst, Altes und Neues verkniipft, so dass
das eine aus dem andern organisch erwiichst und alles
als Naturnothwendigkeit erscheint. Er wagt es, von Zeit
zu Zeit dem Leser FEiniges aus seinen Skizzenbiichern
Mitzutheilen, wo er glaubt, Neues geben zu konnen.
Mége der gute Wille dem Erfolg das Wort sprechen.

1
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In den Begriffen, die tiber die Monumente der Alten
verbreitet sind, Dbleibt eine Liicke, die den Weg zum
Verstindniss jenes Zusammenhanges, von dem die Rede
war, unzugiinglich machte und uns versagt, uns eine
richtige Vorstellung der Antike in ihrer Neuheit, im Ein-
klang mit dem Zustande der menschlichen Gesellschafi
jener Zeiten und mit siidlicher Natur zu bilden. Nur als
Ruine, im Gewande des Alterthums steht sie uns har-
monisch klar vor Augen. Ein pach bisherigen Begriffen
restaurirter Tempel ist ein eisgraues Unding, ein‘in den
sonnenfarbigen Siiden versetzter St. Petersburger Schnee-
palast. :

Es ist in der That eine auffallende Erscheinung,
dass durch das ganze verflossene Jahrhundert, welches
sich auszeichnete in dem Bestreben, Bildung jédt‘.r Art
auf das genaue Studium der Alten zu griinden, die wich-
tige Frage tiber Polychromie antiker Monumente fast ganz
unberiihrt geblichen ist. Und doch ist ein griindliches |
Verstindniss des Alterthums, geschweige das Eingehen
in den Sinn der Antike bei Kunstleistungen nicht miglich,
so lange sie ungeltst bleibt.

Aber welche Veranlassungen hielten uns so lange
entfernt von der Berlicksichtigung und Beantwortung die-
ser Frage, und wie kommt es, dass die neuesten Anre-
gungen derselben beim Publicum so wenig Glauben und
beifilligen Anklang gefunden haben? Vor allem aber,
wie und wann wurde es zur Frage . wann fing man an

zu zweifeln, dass einst alle bildenden Kiinste in inniger



Verbindung zusammenywirkten und an Monumenten aller
Art in ein ebenmiissiges Ganzes verwebt, harmenisch und /
keiiftig in einander griffen? Gelingt es, hier den Gang/
der Kunstgeschichte zu verfolgen, so ergiebt sich dann
die Beantwortung alles Uebrigen von selbst.

Schon seit ihrer frithesten Entwickelung aus dem
Keime, den das menschliche Bediirfniss in's Leben rief,
erscheinen uns die Kiinste in einem engverwachsenen Zu-
sammenhange, dessen Auflssung nur gewaltsam gesche-
hen konnte, und unvermeidlich Entkrftung oder Entar-

tung zur Folge hatte. Gemeinschaftlich wurden die Kiin-

ste geboreny als man anfing, die ersten rohen Behausun-
gen gegen Wetter und feindliche Verfolgung auszu-
schmiicken. Dies geschah sehr frithe, denn zu den ersten
. Bediirfnisgen der jugendlichen Menschheit gehort das
Spiel und der Schmuck. Man tibertiinchte die unschein-
bare Oberfliiche des rohen Stoffesi, woraus die Behau-
sung zusammengebauet wurde. Der kindlichen Phantasie
gefielen lebhafte Farben, bunte Zusammenstellungen, wie
die Natur umher sie bildet. Auch dachte man zugleich
an den Nutzen und sah ein, dass ein Ueberzug dem
Holze, dem Thone, ja selbst dem Steine grissere Dauer-
haftigkeit verleiht. ~ Gleichzeitig entwickelten sich die er-
sten Religionshegriffe. Man bevilkerte die Erde mit rein
menschlich gebildeten Gottern. Thnen gebiithrte menschli-
che Behausung, nur veredelter, schiner, erhabener. Der
reichste’ Schmuck war ihnen vorbehalten. An den Tem-

peln iibten die Kiinste ihre kaum erkannten Krifte. Nicht

1 *
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mehr geniigte nun die bunte rohe Tiinche, es mussten
Zierrathen, geregelte Formen, der Natur abgesehen, ihre
Stelle ersetzen. Man kratzte rohe Umrisse in die Fliche,

hob: sie mit platten Ténen hervor aus der anders gefirh-

ten Grundfliiche und that somit den ersten Schritt in die
Plastik und Malerei.

Aber dabei blieb man nicht stehen. Man vertiefte
die Gebilde in die Fliche oder erhob sie in flachen und
platten Vorspriingen.  Jedoch horte man nicht auf sich
der lebhaften Farben zu bedienen. Diesen merkwiirdigen
Standpunkt der vereinigten Malerei und Skulptur beobach-
tet man namentlich an den iltesten Monumenten Nubiens
und Aegyptens und an den rohen plastischen Bildungen
der Hetrusker.

Der folgende Schritt war wohl, dass man suchte,
die an solchen gemalten Halbreliefs beobachteten Licht.
und Schattenlinien durch Farbenillusion auf der Fliche
nachzuahmen. So entstanden die ersten gemalten Formen
mit Schatten und Licht. Und nun war kein Sprung
mebr zu machen, sondern die Nothwendigkeit fiihrte es
herbei, dass auf der einen Seite die Malerei der Wabhr-
heit ﬁnd Vollkommenheit sich niiherte , indess auf ande-
rem Wege die Skulptur gleichen Schrittes dieselbe Wahr-
heit durch reelle Licht- und Schattenparthieen , hervorge-
rufen durch wohlberechnete und der Natur entlehnte Er-

hihungen und Vertiefungen in dem gemalten Stofle, er-

reichte,

- i ———
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So bildete sich allmihlig die ganze Reihe von Ue-
bergiingen aus; die Malerei blieb im Gebiete der Plastik,
die Plastik verstirkte ihren Effect durch die Malerei, ™) und
von der freistehenden Statue und der Rondebosse bis zu
den Malereien mit platten Tonen standen dem ordnenden
Geiste die Mittel zu Gebothe, aus denen er dem Orte und
den Umstinden angemessene Wahl zu treffen hatte. Un-
ter seiner Leitung bildete sich das Monument**) zu ei-
nem Inbegriff der Kiinste aus, das, als einiges zusam-
menhiingendes Kunstwerk, sich in seinen Eilnzclnheiten er-
Klirte, entfaltete, bestitigte. Und es entwickelte sich
von selbst das Verhiltniss der Architectur als besondere
Kunst betrachtet, zu den iibrigen Schwestern.

Auf Monumenten waren die Kiinste berufen, bald

-im schonen Wettstreit sich einzeln zu zeigen, bald

*) Es muss bemerkt werden, dass hier die Statue als letzter
Schritt, das Relief durch Nachbildung der ganzen Form
der Natur so nahe zu bringen, wie mdglich, betrachtet
wird. Als solche muss man z. B. die freistehenden Giebel-
verzierungen Griechischer Tempel betrachten. Den Ueber-
gang zur freistehenden Statue bilden Hautreliefs, wie die
des Theseustempels,

Vielleicht ist die isolirte Bildsiule, das Standbild,
auf ihrem eignen vom Relief unabhingigen Wege entstanden.
(Man sehe weiter unten.)

**) Herr Dr. Brinsted in seinem gelehrten Werke iiber die Skulp-
turen des Perthenon macht einige treffende Bemerkungen in
Bezug auf die Auwendung der Farben bei den Tempelver-
zierungen der Griechen, Er betrachtet die Malerei nur von

dem Gesichtspunkte des Ersatzes fir fehlende und ersparte
Formen der Plastik.
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1
in mannigfaltigen Verbindungen gemeinsam im  Chor zu ;
wirken. ]

Der Architekt war Chorage, er fithrte sie an; sein

Name schon sagt es. Er ward gewihlt aus der Mitte i
der Kiinstler, weniger wegen durchgreifender Meister- ,
schaft in allen kiinstlerischen Vorziigen, sondern vielmehr b
wegen der hcsoml_eren Gabe des Ueberblicks, des Ver- :

theilens der Kriifte, des richtizen Auges fiir Verhiltniss
und Oeconomie der Mittel. So iiberschauete er mit un-
partheiischem, noch nicht durch Theorienwesen geschwiich-
tem Auge das Ganze und fand willigen Beistand von al- }
len Kiinstlern, die noch nicht zu Decorationsmalern und
Stukaturarbeitern sich herabwiirdigten, wenn sie dem.Ar-
chitecten gehorchten. e A
Die Baukunst, solchergestalt als Inbegriff der Kiin- ' '.
ste iiberhaupt bezeichnet, machte, (so sehr auch diese ;
Behauptung den herk§mmlichen Ansichten widersprechen
mag) auf ihrer stufenweisen Ausbildung keineswegs einen
Uebergang vom  Einfachien in's' Reichere und vom Rei-

IS S

“chen in’s Ueberladene. Sie war vielmehr sehr frithe, seit
ihrer Kindheit, bei aller Einfachheit der Grundformen hichst !
geschmiickt und glinzend. ~ Dieser glinzende Chaos ent-
wirtte sich. Es entstand Ordnung und Styl, das ordnende
Gesetz, von tyrannischen Zinften gehandhabt, herrschte

lange, finster und strenge, ehe der freiere Genius es wagte

g ———

die veralteten Formen, die Schranken des Mittelméssigen
zu tiberschreiten. Der erwirmende Genius, brachte Reife, l

Fiille und Freiheit, in der sich die Kunst aus dem wim-

-—;—#
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melnden Bliithenschwall zur herrlichen Frucht entwickelte.”)
Aber die Gluth, weil sie sich opfert, Glanz und Wirme
spendet, " verzehrt sich schnell. Es erfolgte Ueberreife,
strotzende Ueberfiillung, endlich Erschlaffung und Welken.
Bis zuletzt der Zeiten Sturm Stamm und Frucht zu Boden
schlug, A

Der Reichthum  primitiver Kunstwerke erklirt  sich
aus dem Bediirfniss aller jugendlichen Vélker, ihre rohen
Formen mit einer Menge schmiickender Aecusserlichkeiten
auszusteuern. Ihnen legten dunkle Religionsbegrifle schon
(riihe einen geheimen Sinn unter. Die Vilkerkunde giebt
dariiber Aufschlyss. Man erinnere sich der Beschreibung
reicher Wohnungen, Waffen und Geriithe im Homer und
Hesiod. Die Monumente von Nubien und Aegypten mit
ihren Hieroglyphen und Malereien sind, je ilter, desto
iiberhéiufter. ~ Aber in ihrer Ueberladung driickt sich. eine
Anspruchslosigkeit , eine Gesetzlichkeit aus, welche diese

friihe Kunstperiode bezeichnet und sie der erst sehr spit

*) Religion war zu allen Zeiten die Amme der Kﬁlmté. Sie
alterten mit ihe. In sofern lassen sich ihre Lebensstadien
mit den Alterszustinden der Religionsbegriffe und Formen
bezeichnen. Die Kunstgeschichte ging durch® die Mystik,
Symbolik und Allegorie. In ihrer letzten Periode der Ent-
artung verliert sie alle Bedeutung und macht sich den ver-
feinerten Sinnenreitz zum allgemeinen Yorwurf. Darstellung

des Schinen soll nie Zweck des Kunstwerks seyn. Schonheit

ist eine nothwendige Kigenschaft des Kunstwerks, wie Aus-
dehnung die der Korper. Niemandem ist es eingefallen an

eiut:m hingestellten Kolosse bloss den reinen Begriff der
Grosse darzustellen.




erfolgenden Ueberfiillung und Geschmacklosigkeit schroff
entgegenstellt.  Jenes sind die reichen,  buntgestickten
Windeln, dieses die go-ltlenen Sargverzierungen der Kunst.
Auch von griechischer Kunst sind uns Bruchstiicke aus
der bezeichneten Periode  erhalten. Das  Grabmal der
Atriden oder die sogenannte Schatzkammer des Atreus
bei Mycene muss schon nach des Pausanias Beschreibung,
die er von diesem und #hnlichen Monumenten giebt, sehr
reich verziert gewesen seyn. Ihr Inneres, das einen
hauchigoh Kegel Dbildet, war mit vergoldeten bronzenen
Platten ausgelegt. Man bemerkt noch die Spuren der
Niigel von Bronze in den Fugen der Steine. Die an ihrem
Eingange gefundenen Siulen sind vom hichsten Interesse.
Jetzt befinden sie sich im Innern einer Kirche bei Vau-
plion.  Eine Basis derselben liegt noch an fhrer Stelle.
Die Siiulen sind «in ihrer ganzen Liinge mit blitzfGrmig
sich schlingelnden plastischen Verzierungen bedekt, welche
ihnen das Ansehen geben, als wiiren sie aus byzantinischer
Zeit.  Untersucht man den Charakter - der Verzierungen
aber genauer, so.findet man ihn rein griechisch: besonders
« spricht sich dieser Character an dem Profile der Sockels
aus. *)

~Auch die Griiber von Corneto und - Volci gehiren

hicher, wenn éch_cm der volkerkundige Zusammenhang der

*) Man sehe die Restauration dieses Monumentes in. dem
Supplement zu den Alterthiimern von Athen, gezeichnet
und - herausgegeben von Cockerell &,

-
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.




s 9 pc.

Grichen und Hetrusker eine unentschiedene Frage bleibt.
Auch diese Monumente sind reich verziert, und waren
von aussen, nach sicheren Spuren, mit Formen, Farben,
Bronzen und Vergoldungen ~ iiberhiuft.  Hochst. merk-
wiirdig sind die an ihnen gefundenen Ueberreste (stets
bemalter) Skulptur, weil sie zugleich an Aegyptische
Kunst und an die oben erwihnten Verzierungen aus der

vorhistorisch  griechischen Zeit_erinnern.

Aus diesen Ueberresten vorhistorischer Kunst scheint
unverkenubar hervorzugehen, dass ein langer Zustand
biirgerlichen Behagens, von Reichthum und Luxus und
ungestirten Friedensgenusses mit allen seinen gliicklichen =
und unseligen Folgen demjenigen voranging,. in- welchem
uns in den ersten Ueberlieferungen das griechische Volk
entgl‘gentritt: ";") Der Horizont unseres Wissens schliesst
sich iiber jener thatenlosen flachen Zeitebene, die nichts
Hervorragendes bezeichnet. ~ Alles, ~was aus ihr stammt,
erscheint uns ohne’ Zusammenhang und ist durc_h keine
sicheren Nachrichten beurkundet.

Da entziindete, der Funke des Prometheus dje Ge-
miither und erweckte das Feuner der Freiheit - und des
politischen Selbstgefiihls. = Mit dem Kampf um Freiheit

gegen innere Tyrannen und fremde Invasionen entwickel-
Y T

*) Das vorgeschichtliche Griechenland mag wohl in mancher
Hinsich vergleichbar seyn mit China und anderen viterlich
Teglerten Staaten, in denen materielles Behagen das Hoch-
gefihl qop Freiheit ersetzt,
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ten sieh und reiften jene wunderbaren Krifte, durch
die sich Grichenland iiber alle Vilker aller Zeiten erhob.
Der Genius der Kunst entfaltete seine Schwingen. — Auch
ihm waren die beschriinkenden Formen, in welche er sich
gezwungen sah, zu enge geworden. Der strenge Styl
musste weichen und es ging vielleicht ein kurzer Zeitraum
revolutioniirer Uebertreibung dem hichsten Punkte der
durch Geschmack gebiindigten Freiheit, dem Iktinus, Phi-
dias und Polygnot voran. ‘Die ausschweifenden Formen
dlterer. Tempel, die iibertricbenen fratzenhaften Reliefs
einiger Sicilianischer Monumente bringen auf diese Ver-
muthung; und zeugt nicht selbst der bekanntlich iltere
Tempel des Theseus von freierer Behandlung als der
Parthenon und die Propylien? %) -

Dieser gliickliche Zeitraum  brachte altdorische Kunst
zur Reife, Alterthiimliche und, wenn man will, barbari-
sche Motive, besonders aber durch Religion geheiligtes
Herkommen wurde in ihr naiv aufgefasst, aber durch
technische Vollkommenheit und der Natur entlehnte Ge-
heimnisse erhoben und geadelt. Sie ist die Grundform
der ganzen Griechischen Kunst, jhr genaues Studium ist

fiir uns, die wir unsere Kunst den antiken Formen nach-

*) Analog bildete sich aus Volksliedern, Festgesingen und Sa-
gen mit dem Entstehen der Freistaaten Griechische Littera-
tur zu der hochsten Vollkommenheit aus, indem sie bei
miglichst reiner Form und Schonheit einen bestimmten volks-

" thiimlichen Zweck vor Augen behielt, und noch nicht, wie
-spiter, Ausgeburt des eitlen Ichs war.
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zubilden bemiiht sind, von hochster Wichtigkeit und
demnoch, wie wenig kennen wir sie! Wir haben das iibrig
gebliehene entseelte Knochengebiiude alter Kunst fiir et-
was Ganzes und Lebendes angesehen und es so, wie
wir es fanden, nachzuahmen fiir gut befunden. Es fehlt
diesen Copien nach dem Tode, diesen Wachslarven, na-
tirlich ap Originalitiit und Leben. Das Ebenmaass der
Grundformcn, die man an diesen Triimmern noch bewun-
dern muss | obgleich = sie alles bedungen nothwendigen
Schmuckes beraubt sind, verleitete uns, im Schmucklosen
und Kahlen die Griechische Reinheit zu suchen, und
diese ganz unrichtige Idee in Ausfiihrung zu Dbringen.
Weit t'n-tl'ernt, das ‘Wesentliche der Antike aufzusuchen,
brachten wir in geistloser Nachiifferei jene Mammuths-
knochen  erstorbener Vorzeit ganz in dem Zustande, wie

wir sie fanden, fiir unsere #rmlichen Bediirfoisse in An-
wendung,

Das Magere, Trockne, Scharfe, Charakterlose der
neueren Erzeugnisse der Architekfur lisst sich ganz ein-

fach aus dieser um'erst%imiigen Nachiifferei antiker Bruch-
stiicke erkliren.

Doch kehren wir zur alten Kunst zuriick, die wir in
ihrer schinsten Entfaltung verliessen. Ihr folgte die iip-
pige Zeit Jonischer und Korintischer Kunst. Beides Va-
Hationen des altdorischen reineren Grundstyles, Eine ent-

artende Pracht ynd asiatische Ueberfiillung bezeichneten
sie. W

a8 im Dorischen nur verschonernde Stickerei war




dic der Grundform nie schaden konnte, tritt hier schon
zu sehr hervor und macht sich geltend durch anspruchs-
volle Ueberladung. Aber der niichste Schritt erst ging
bergabwiirts. Das Alte belistigte, die Mode fing an zu
walten, das Band, was die Kiinste verkniipfte, hirte
auf, die Architectur sah sich verlassen. Bildnerei, auf
eigne Mittel stolz, erreichte eine uniibertroffene Kunst-
fertigkeit unter den Rhodischen Meistern, allein dem
ohne Zusammenhang Entstandenen fehlte der tiefere Sinn
und der Einklang. Die Malerei, ihre leichtfertige Schwe-
ster gab sich jeder willkiirlichen Laune des Kiinstlers und
den Geliisten der Reichen hin.

Auf diesem Stande befand sich Griechische Kunst
als die Rémer sie adoptirten. Zwar mussten sie schon
lingst mit Griechenthum vertraut gewesen seyn, allein
als rohe Krieger, iiberliessen sie die Ausiibung der Kunst
den Fremden. Erst mit dem Uebermuth des Sieges und
steigendem Reichthum regte sich Prachtliebe und Wett-
eifer. Ehrgeiz war der Vater Romischer Kunst. Unter
den Romern scheint der Gebrauch, durch reiches und
farbiges Material die Malereien der Architectur und pla-
stischer Formen zu ersetzen, erst allgemein*) iiblich
geworden zu seyn. lhrer Prunksucht geniigte nicht die

*) Schon den Aegyptern und Griechen war er bekannt. Im
Innern des Pandroseums hat der Verfasser bei einer Aus-
grabung einen Siulenschaft von sehr hartem lebhaft griinem

" Steine gefunden, der ungefihr anderthalb Fuss im Durch-
messer hatte.

P —
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Ueberzeugung, die bei den Griechen so viel Werth hatte,
dass auch innerer Gehalt der iusseren Schinheit ent-
spreche, sie verbannten so viel wie miglich den ilteren
Gebrauch der Bemalung und liessen das kostbare Material
fir sich selber auftreten. Sie schleppten mit ungeheurem
Kostenaufiande aus allen Theilen der Welt buntfarbige
Steine und seltene Holzarten herbei, um den Mangel am
wahren Schinheitssinne, der sets die einfachen niichsten
Mittel ergreift, um zu wirken, durch Reichtum zu be-
miinteln, Auszusaugende Provinzen, eroberte Staaten
"ﬁl'biirgten fiir die im Staatsschatz entstandenen Liicken.
Und haben ihre Riesenwerke die einfachen der Griechen
tiberlebt 2

In diese Periode fll¢ auch, wo nicht die Erfindung,
(denn in Griechenland gab es deren schon,) doch wenig-
stens die allgemeine Verbreitung der Mosaike.  Aber so
wenig es moglich ist, durch miithsames Zusammentragen
von Steinchen die Freiheit der Behandlung, die feinen
Uebergiinge des Farbenschmelzes , die Mannigfaltigkeit
des Effectes zu erreichen, die der geschickte Maler mit
zwei Tropfen Farbe schnell hervorruft, ehen so wenig
konnte Dbuntsteinige Architectur und aus verschiedenen
Marmorarten zusammengesetzte Skulptur die Schanheit,
Mamnigfaltigkeit und Eleganz polychromer — griechischer
Monumente ersetzen. Das Gebiet des Mosaikarbeiters ist
immer dje Copie, es mag sich nun um Marmorblscke

handeln , oder um feine Steinchen.

Dem Kiinstler aus der hesseren Zeit musste das




leichte urspriingliche System der Polychromie durch Far-
ben mehr zur Hand liegen und er in ihm seinem Genjus
ungestirter folgen kinnen. Der Vortheil grisserer Oeco-
nomie macht dasselbe auch unseren Zeiten besonders
empfehlbar.

Diese Ansichten widersprechen der hiufig angenom-
menen Vorstellung, als sei die Polychromie der Griechen
als eine &rmliche Nachbildung des vielfarbigen Marmors
und des Mosaiks anzusehen. Der Verfasser wiinscht,
dass seine schwachen Andeutungen zu griindlichen Eror-
terungen iiber diesen wichtigen Gegenstand Anlass geben
mogen.

Aber neben dem Gebrauche, mit dem verschieden-
farbigen Materiale zu malen, blieh dennoch auch in Rom
die alte Polychromie in steter Aufnahme. Alle Monu-
mente Roms, die aus weissem Marmor, oder aus ge-
meinem Steine bestehen, zeigen Spuren der Bemalung.

So war das uralt herkémmliche Princip der Poly-
chromié noch vollkommen herrschend bis in die spitesten
Zeiten des Romischen Reichs, und selbst mitten im Ge- _
wirr der eindringenden Barbaren und der Zersttrung er-
hielt es sich aufrecht und fand vielleicht neue Bestiti-
_gung in den Kunstfraditionen, die jene Barbaren aus ih-
ven Wohnsitzen mitbrachten.

Die Kunstgebilde entsprachen hierauf den verwirrten 1
Verhiiltvissen, in denen an den Triimmern der antiken

Bildungswelt sich eine neue aus der rohen Barbarei ab-

schliff,  dem Demant gleich, der nur durch Demantstaub




sich poliren 1isst. Noch giebt es keinen Gibbon, der die
Kunstgeschichte jener Zeiten geschrichen hiitte, Wag
aber aus ihnen iibrig geblieben ist, Basilike, Byzantini-
sche, Sichsische, Normannische , Sarazenische Kunst,
dann darauf folgend die Architectur. der Gothen, Mauren,
Venezianer, Florentiner bis in die wichtige Periode der
Wiedergeburt hinunter, trigt alles den Charakter antiker
Polychromie. Mannigfaltig und unyerkennbar sind die
Spuren, welche zum Beleg des Gesagten dem Reisenden
iiberall in Italien, Deutschland , Spanien und Frankreich
enfgegentreten. Dies Princip hatte sich mit vielen andern

Grundformen der Antike noch erhalten,

als im Anfang
des funfze

hoten Jahrhunderts . ein neuer Revolutionseifer

die Kiinstler ergriff, die Traditionen ihrer Viiter abzu-

schwiren, und im Enthusiasmus  fiir die Antike
Geist gleichsam nur am Borne trinken zu wollen.
zend war der Erfolg ihres kithnen Bestrebens. Die

der Architectur und Skulptur verschinerte sich,
stand fast in antiker Reinheit.

ihren
Gliin-
Form
Sie er-
Allein im Sturme  der
Jabrhunderte war manches an der Antike verschwunden
das sich durch Tradition erhalten hatte.

Man glaubte ihr
nicht mehr,

weil sie in der Vergleichung der vorhande-
nen Ueberreste des Alterthums keinen Beleg fand, Die

schwachen Spuren der Farben, Bronzen und anderer mo.

biler , aber durchaus ergiinzender Einzelnheit_en wurden

bei dem Uebermaass neuer Gegenstinde, die damals den

sich aufdriing-

Bewunderern der neu erstandenen Antike
fen, leicht iiberschen.
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So tritt uns Bruneleschi mit seinen Zeitgenossen und
nach ihm die Romischen und Florentinischen Meister alle,
namentlich Michel Angelo zum erstenmal mit ungemalter
nakter Architectur entgegen. Nur der zarte antike Bra-
mante suchte noch Vermittelung herzustellen. Seine Schip-
fungen sind weniger revolutionair. Er achtete in ihoen,
bei aller Vorliebe fiir die Antike, das Herkommen der
Viiter, Und diesmal wenigstens hatte das Herkommen
Recht und strafte den Eifer der Antiquare Liigen. Allein
die monochromen Neuerer hatten zu viel kiinstlerischen
Sinn, als dass sie einen gewissen Mangel an der Antike
nicht hiitten bald fiihlen sollen. Nur legten sie der An-
tike die Schuld bei, anstatt die Liicke in ihrem Studium
derselben zu fithlen, oder auch nur zu ahnen, dass ihre
verschmiihten Viiter nicht in allen Dingen Unrecht hatten.

So_verfehlten sie den  rechten Weg und verfielen in
das Risalit- und Schnirkelwesen um den mageren, kalten
Steinmassen in ihren leeren Verhiiltnissen Abwechselung
von Schatten und Licht, Fiille und Leben zu ertheilen.
Aber sie haben auf ihrem Jrrwege doch wenigstens etwas
Ganzes erreicht. Der iiberladenste Pallast aus der schlimm-
sten Haarzopfperiode sieht sich noch immer wohlgefalli-
ger an, als die neuen Bastardgeburten des modernen
Fracks mit der Antike, als zum Beispiel die Anlagen der
piazza di Popolo in Rom, die der wahre Typus mo-
derner Charakterlosigkeit sind.

Mit den politischen Stiirmen, die sich seit dem Ende

des verflossenen Jahrhunderts erhoben haben, regt sich




gleichzeitig in der Kunst eine neue Gibrung. Politik und
Kunst sind stets Hand in Hand gegangen.  Winkelmann
war der neue Prophet, der nach vier Jahrhunderten zum
erstenmal ywieder auf die Antike zuriickwies. - Aber wie
ene. alten Meister verfiel auch er in' den Fehler, das
Liickenhafte der antiken Ueberreste fiir den vollstindigen
Text zu halten und ihn hochst genial nach seiner Weise
zu deuten. Fr schipfte nur aus den unverfalschten Quel-
len. Auf die Palimpseste des Mittelalters, unter deren
barbarischer Monchsschrift sich alte Ueberlieferungen er-
halten hatten, achtete er gar nicht. - Sein Jrrthum ist
griber als der, den die Cinquecentisten begingen, denn
Pompeji war erstanden und der Gelehrsamkeit hatten sich
neue Felder eriffnet, Aber fiir ihn spricht die verjihrte
Gewohoheit, die Plastik weiss zu sehen. Jene hatten
mit ihrem Jrrthum die Wahrheit verdringt, er hat der
Wahrheit bloss nicht wieder ihr Recht zuriickgegeben.
Er ist, wo nicht der Grinder, doch der Herold der
neuen antikisirenden Schule in Plastik und Architectur.
(Die Malerei bildete sich unabhiingiger aus, weil sie sich
aus Mangel an Mustern nicht an der Antike halten konnte.)
Bald nach ihm erschien das fiir seine Zeit bewunderungs-
wiirdige Stuartsche Werk, das einen richtigern Blick in
Griechisches Alterthum gestattete. ~ Allein die Andeutun-
gen, die es enthilt tiber antike Wandmalerei hlieben fast
Uubeachtet, denn sie waren ohne Enthusiasmus, gleich-

SaM mit Unglauben und Widerwillen mitgetheilt und den
Begriffen ger 7

eit waren sie zn fremd.
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So war es denn erst unserer Zeit vorbehalten, die
noch vorhandenen Spuren der Polychromie zu sammeln
und dureh ein aus ihnen gebildetes System die Antike
mit ihren Umgebungen im Raum und in der Zeit wieder
in Einklang zu bringen. Ausser den Andeutungen im
Stuart’schen Werke, befinden sich Beitrige zur Kennt-
niss ‘der’ Polychromie Griechischer  Monumente ‘in - den
Werken spiterer, vorziglich Englischer Reisenden.  In-
teressant in dieser Bezichung soll ein iilteres Englisches

| Werk iiber die Reste von Cyrene seyn, das der Verfas-
ser nicht gesehen hat. Bekannt sind die farbigen Restau-
rationen der Tempel von Selinus, die in dem Hittorfschen
Werke enthalten sind.  Herr Dr. Brénsted, iiber die Skulp-
turen 'des Parthenon, gicbt ebenfalls manche Andeutungen
in Bezug auf Ausmalung der Griechischen Monumente. |
Der Herzog Serra di Falco beschiftigt sich gegenwirtig ‘
mit der Herausgabe der Selinuntischen' Tempel, mit be-
sonderer Riicksicht auf die Spuren ihrer Farbenbekleidung.
Wit stehen jetzt auf dem Standpunkte, die Einwen-

dungen und Zweifel der Ungliubigen an die Polychromie

der Alten wiirdigen zu kinnen.

Nicht viele mehr leugnen den Bestand von Malereien
auf den antiken Monumenten, denn so iibereinstimmenden
Zeugnissen der Reisenden lisst sich nicht fiiglich die
Stirne biethen. Aber dass die Alten alle ihre Monumente

und namentlich die aus weissem Marmor . erbauten, mit

Farben ‘ganz bedeckt haben sollten, dass Griechen so

geschmacklos hitten seyn kbnven, das leugnen sie. ~Ge-
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zwungen den Bestand gemalter Spuren zu statu{ron, ver-
neinen - sie ihre Aechtheit und versetzen sie in eine spi-
tere barbarische Zeit. Den wenigsten leuchtet es ein,
dass auch oriechische Plastik: gemalt gewesen sey, wenn
sie schon (deor Architectur ein halbes Zugestindniss ein
riumen,

Vorerst, was die Aechtheit der Malereien betrifit,
S0 kann  hierin eines geiibten Kiinstlerauges eigene An-
ﬁf—'hﬂuung bald zur Ueberzeugung fithren, dass die ge
malten Vcr:iwr-mgm an Griechischen Monwumenten mit
den plastisch auf ilmen dargestellten und. iiberhaupt
mit dem Ganzen im hichsten vollkommensten Einklang
des Charakters wnd der Ausfihrung stehen.  Die Male-
reien des Theseustempels, des Parthenon, wie schin sind
sie!  Aus: welcher anderen Zeit als aus der besten- atti,
schen Kunstperiode, hiitten wohl Bildungen von so treff.
licher genauer und zarter Zeichnung, von so harmonischer
Farbenstellung entstehen kéunen?  Und: zum Ueberfluss
ist schon am materiellen Farbestoff und der Behandlungs-
art die antike Malerei von  den oft unmittelbar daneben
befindlichen christlichen Anstrichen - mit Leichtigkeit  zu
unterscheiden. *)

') Die Griechen scheinen sich bei Marmorbemalung einer Auf.
losung von Kieselerde bedient zu haben. Di¢ Farbekruste
auf Marmortempeln hat ganz den Anschein .einer festen
glasartigen Emaille und ist einen halben Millimeter dick.
Schon die Dicke und Sprodigkeit der Farbendecke verlangt,
458 das ganze Monument damit iiberzogen. wurde, denn
i “Migegengesetzten Falle wiirde an den Absitzen die Farbe

)

“




Aber man nennt gie dennoch barbarisch, man giebt
nicht zu, dass Griechen ihre so zart gebildeten Formen
ganz iibermalen konnten. Im Gegentheil, die Monumente
sind durch Barbarei monochrom ‘geworden.  Alle Zeiten
der hohen Kunstbildung stimmen iiberein in dem Princip
was bestritten wird. Die Griechen, die Mauren, die
Normannen, die Byzantiner und Vorgothen, ja die Gothi-
schen Meister selbst haben es geiibt.”) Wie hart und
unbillig ist es, solchen Zeiten den Vorwurf der Barbarei
zu machen, weil die Ansichten iiber Kunst damals von
den unsrigen abwichen? Ist es denn gar nicht mdglich,
dass wir uns irren konnten? Ist es nicht billig, uns
wenigstens den Fall zu denken, dass, was uns bizarr,
grell, bunt und blendend erscheint, es nicht mehr seyn
wiirde, wenn wir es mit, etwas weniger blidsichtigen Au-
gen ansihen. .

In einem hellen, zehrenden Siidlichte, in starkgefirb-
ter  Umgebung brechen sich gut geordnete, aber ganz
neben einander gestellte Farbenttne schon so mildernd,
dass sie das Auge nicht beleidigen, sondern besinftigen.
Aber darin besteht das Geheimniss, sie so zu ordnen,
dass sie sich einander nicht schaden. Die frisch ausge-

sehr bald abgeblittert seyn. Die Stellen, welche am Monu-
ment etwa weiss erscheinen sollten, wurden keineswegs
bloss gelassen, sondern mit weisser Farbe {iberdeckt.

*) Die Gothischen Kirchen waren nicht allein mit reicher Far-
benzierde ausgestattet, man firbte sogar den Sonnenstrahl,
der durch gemalte Fensterscheiben hineindrang,




grabenen Wiinde von Pompeji beweisen wie blendend rein
und wie geschickt die Alten ihre Farben aufsetzten. Und
schon fangen wir an, uns an sie zu gewshnen. Die
Alten kannten in der Decoration keine gebrochenen Halb-
tine der Farbe. Die Ueberginge und Mischungen ge-
Schahen nicht auf der Palette, sondern an der Wand,
durch Nebeneinanderstellen vielfarbiger und feiner Verzie-
rungen, die dem Auge in gewisser Entfernung als in Eins
vermischt erscheinen, aber immer ein zartes Spielen be-
halten, das so reizend wirkt.

Vor allem hilt es schwer, die Leute zu iiberzeugen,
dass die Alfen so herrlichen Stoff, ihren weissen Marmor
mit Farben bedeckt haben. Aber abgesehen von den &l-

_testen Monumenten aus Holz und Lehm, bestanden die
meisten und alle #lteren Tempel Griechenlands aus grauem

dort sehr gewihnlichen marmorartigen Kalkstein oder aus
porbsem Muschelstein (w@gog) und wurden mit Stuck
iiberzogen ehe man die Oberfliche malte; den weissen
Marmor wiihlte man erst spiter und nur dort, wo er

ganz nahe zur Hand lag, oder bei ausserordentlichen
Prachtgebiuden der noch spiiteren Zeit; und zwar aus
folgenden Griinden:

Erstens, weil er wegen seiner Hirte und Feinheit
einer vollkommneren Bearbeitung fihig war, i

Zweitens, weil er die Stuckbekleidung {iberfliissig
machte, Die letzte Schichte aller antiken Stuckbekleidun-
80 besteht aus feinem Marmorstaub, der durch die en-
Kaustische Malerei bedungen zu seyn scheint. An Mar-
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morfempeln konnten die Farben unmittelbar aufgetragen
werden.  Der unnthig gewordene Stuck verklebte nicht
die Formen, und die Farben hielten sich glinzender, durch-
sichtiger und dauerhafter.  Daher der Grund, warum an

, Tempeln,.dio mit Stuck bedeckt waren, wenig Spuren

antiker Malerei mehr fibrig sind, wogegen in Athen und
an allen Marmormonumenten die Farbe 'sich gut erhalten
hat.

Drittens, weil man auf Kostbarkeit des Materials
cinen grossen Werth setzte.. Auch das mnicht Sichthare
musste an Gehalt dem #dussern Glanze entsprechen. Be-
kannt ist ‘die Erziihlung von der elfenbeinernen Minerven-
statue’ des Phidias. Die Ehre der Nation und die Ach-
tung gegen die Gottheit war im Spiel

Wie' gesagt, bestanden die frithesten Normaltempel
der alten Giiechen nicht ans I\Iamor, und so mussten
die spiiterén marmornen auch in der Farbe dem einmal fest-
gesetzten Typus gehorchen.  Hier wagte selbst das frefere
Genie nicht, das' Alte umzustiirzen, um so weniger, weil
es ' sich dadurch seiner wirksamsten Mittel selber beraubt
hiitte.

Wer &ich indess iiberzengen will, wie unschén und
beleidigend ein marmornes Monument nackt in siidlicher
Umgebimg dasteht, ‘der betrachte den Mailinder Dom,
dessen Weisse ‘die Soune zum' Erblinden zuriickwirft und
dagegen im Schatten eiskalt erscheint.  Die goldene Kru-
ste der Griechischen Monumente fehlt thm!  Wir halten
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diese Kruste fiic den Bodensatz der Zeiten, sie ist aber
nichts anderes als ein Rest der antiken Malerei.

Was die Skulptur  der Alten betrifft, so konnte
sie, als Theil der Architectur, nicht farblos bleiben,
wenn alles iibrige in lebhaften Farben schimmerte. Der
Geschmack spricht dagegen. Aber auch hier sind uns
unverkennbare Spuren: verblichen. Was aus ilterer Zeit
Griechischer Skulptur erhalten ist, war alles gemalt. An
den Basreliefs der Atfischen Monumente zeigt sich iiberall
die Farbenkruste und in den Falten der Gewiinder findet
man die reine unversetzte Farbe (meistens griin und vio-
lett, weil Farben gewiihlt wurden, die an Friesen mit
dem Blau des Hintergrundes und der Farbe des Kirpers
contrastirten).  Aber auch Gold und Bronze svaren hier
an ihrem Platze.

Anders verhiilt es sich mit der isolirten Statue als
abgesondertes Kunstwerk betrachtet. - Ihr konnte oft, aber
nicht immer, die weisse Oberfliche des Marmors vor-
theilhaft seyn®) je nach den Umgebungen, nach denen
sich die Statue in der Farbe richten musste, Zum Bei-
spiel im Freien unter griinem Laub, nimmt sich weiss -
gut aus. Aber merkwiirdig ist die grosse Anzahl bron-

*) Hier ist die Bemerkung am Plalze, dass die gerithmte Durch-
sichtigkeit des Marmors keinesweges immer vortheilhaft fir
das Bildwerk ist; denn sie stort den Effect, indem sie oft
Stellen hell erscheinen lasst, die dunkel seyn sollten und die
hellsten Lichter oft verdunkelt. Statuen aus Glas und Ala-
baster 4ing unleidlich.
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zener und vergoldeter Statuen bei den Alfen.  Auch hier
war das Farbige vorherrschend.*) Die Gallier vor Delphi
wurden durch ein Heer von Statuen auf den Terrassen
des Tempels zuriickgeschreckt.  Sie hielten die marmor-
nen Menschen fiir lebendige und wagten den Angriff nicht.
Wie war ein solcher Irrthum méglich, ohne eine grisssere
IMlusion als die ist, die wir der Plastik zutheilen, ohne
Farbenillusion? ;
Hier erhebt sich die Stimme der modernen Aesthe-
tiker. Man protestirt gegen die Wachsfigarengallerien,
man spricht von Gefiihlen des Grauens, die bei zu gros-
ser Treue in der Plastick erregt werden, man versichert,
dass Farben angewendet auf Bildnerei die Formen' ver-
witren und das Auge verwhnen miissen. Im Gegentheil
sie entwirren die Formen, denn sie gewiihren dem Kiinst-
ler neue Mittel des Hervorhebens und des Zuriickireibens.
Sie bringen das Auge wieder zuriick auf den patiirlichen
Weg des Sehens, den es verloren hat durch die Macht
des Abstractionswesens, das so haarscharfl in der Kunst
die sichtbaren unzertrennlichen Eigenschaften der Korper,
die Farbe von der Form zu trennen weiss, durch jene
unseligen Principien der Aesthetik, welche das Gebiet der
einzelnen Kiinste genau umschreiben und keine Streifercien

*) Die isolirte Statue ist in ihrem Ursprung so gut poly-
chrom wie das Relief. Ich verweise auf die gemalten £gyyx
und noch #lteren symbolischen Zeichen und Formen, aus
denen sich die Gotterbilder und noch spiter die heroischen
Statuen entwickelten,




— 925 —

in das' benachbarte Feld erlauben. = Die Wachsfiguren er-
régen Grauen, Ganz natiirlich, denn nicht von Kiinstlern, t
sondern von Marktschreiern und was oft dasselbe bedeu- |
tet, von Aersten wurden hier die-wirksamsten Hebel der : I
Kunst gehandhabt. ~ Und gesetzt auch, man kénne zu i
Natiirlich werden, (was vielleicht nicht zu leugnen ist)
bleibt nicht selbst bei gemalter Plastik noch immer der .
Cﬂnventinn die Herrschaft? Convention und  Geschmack,
das sind - die - beiden heilsamen Gegengewichte schranken-
loser Freiheit in der Kunst! |

Auffallend ist fiir den ersten Augenblick der Mangel !
an Gewiibrsstellen aus den alten Autoren fiir das ausge-
sprochene System.  Es giebt deren; aber nicht alle sind
ganz klar. Indess darf man sich nicht dariiber wundern, f
dass gje Alten “es nicht immer ausdriicklich anfiihrten,
dass dieser Tempel, jene Halle, jene Statue gemalt war.
Wer denkt denn bei uns daran anzufithren , dass Canovas
und Thorwaldsons Statuen nicht gemalt sind, dass gute I
farbige Backsteine unter einer weissen Kalkdecke versteckt

werden, die alle Jahre erneuert werden muss? Und doch
wird auch dies vielleicht zur Frage werden. '

Ueber den Reichthum heroischer Architectur finden i
sich indess im Hesiod und im Homer mancherlei Andeu-
tungen, Merkwiirdig ist die Vorliche dieser Zeiten fiir
Metallische Verzierungen. Das Metall diente noch, wie
bei den Wilden, bloss zum unschuldigen Schmuck.

Aber auch fiir spitere Kunstperioden finden wir hin-
liche Gewiihrsstellen unsers Systems im Pausanias,

ling
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Plinius, Vitruv und anderen Autoren, die aber noch nicht

. alle beriicksichtigt sind.

Die ‘sonderbarste Rolle unter allen Gegnern der Po-
lychromie spielen mehrere wahrhaft gelehrte Reisende und
Kiinstler, die ihrer efgenen Ueberzeugung nur mit Wider-
willen nachgeben und gerne keine: Riicksicht auf die leider
nur zu deutlichen Spuren derselben nehmen migten. Ei-
ner von ihnen gab die Antwort, als man dariiber - er-
staunte, wie fast alle Reisenden in ihren mehr oder we-
niger ausfithrlichen Werken iiber Athen, so wenige Riick-
sicht auf die iibrig gebliehenen Spuren von Bemalung ge-

_nommen haben, da sie doch aus ihnen das ganze System

Griechischer Tempelmalerei hiitten herstellen knnen: ,,dass
die Bearbeiter der Attischen Monumente mit Recht : der-
gleichen  Aeusserlichkeiten nur leicht beriihrt hitten, in-
dem es gewiss nicht rathsam wiire, das Publicum zu
friihe darauf aufmerksam zu machen. Wir wiiren noch
zu wenig mit den Formen des Alterthums im Reinen,
noch micht ' sattelfest genug, um ohne Gefahr in das La-
byrinth des  Schnirkelwesens der  Alten eindringen  zu
kinnen. Ueberhaupt sey es nur zu beklagen, dass sich
diese Spuren eives auffallenden Ungeschmacks bei den
trefilichen Alten nicht ableugnen liessen.*

Der Verfasser liess sich durch solche Aeusserungen
nicht ‘abschrecken, sondern glaubte nicht umsonst zu ar-
beiten, indem er seinen besondern Fleiss grade auf die-
gen Theil antiker Architektur verwendete. Ein griindliches

Studium der Construction und der Formen musste natiir-

e TS il L




lich vorangehen, zumal da alles, was’ wir noch tiber die
Attischen Monumente Dbesitzen, auch hierin ungenau ist,
den Charakter selten getren wiedergiebt und oft in den
wesentlichsten Dimensionen fehlt. i

'Aber diese Formen selbst erkliren sich erst und ler-
nen sich verstehen aus den bisher so sehr vernachlissig-
ten Aeusserlichkeiten der Architectur, denen letztere ei-
gentlich bloss als Grundlage, als Folie diente.  Dies he-
darf einer genaueren Auseinandersetzung:

Rohe Constructionen wurden einem veredelten Zwecke,
zum Beispiel dem Cultus geweiht. ‘Verzierungen von be-
stimmfer religiser Bedeutung, (nicht immer Bezeichuung)
wurden passend ‘an den Aussenwiinden und im Innern
des Heiligthums befestigt. Aufgehingte Blumen, Frucht-
knoten und Zweige, Oplergerithe, Waffen, Uecberreste

der Schlachtopfer und andere mystische Zeichen. Mit

Ausbildung  des’ Cultus und bei zugleich mit thm er-
wachsendem Kunstsinn wurden die Sinnbilder typisch fest-
gesetzt, und nach Maasgabe des Ortes und der Bestim-
mung wicht mehr bloss natiirlich roh angeheftet, sondern
bildlich dargestellt, und somit als charakterister Theil des
Monumentes demselben ecinverleibt.

Malerei und Skulptur voreinigte und unterstiitzte sich
bei ihrer Darstellung (s. oben). Die Skulptur, wenn schon
gleichzeitigen Ursprungs mit der Malerei, bildete sich erst
SPiter aus *) und es entstanden alle die architectonischen

‘) Dass die V‘grzierﬁngen an Tempeln sic.h PI&Sﬁsch a‘pﬁf&l‘ aus-
bildeten als in der Malerei zeigt sich ‘an der ‘steigenden
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Formen, welche wir Glieder (monlures) nennen und alles |

in sich shliessen, was nicht unbedingt von der Construction

i vorgeschrieben wird. Alle bei Aegyptiern und Griechen
I ! und wohl auch bei anderen Violkern herkdmmlichen und
sich hiiufig wiederholenden Ornamenten hatten wohl ur.

spriinglich eine symbolische Bedeutung und dem spiiterén

Kiinstler war es keineswegs erlaubt, in ihrer Wahl sei-

ner Laune und dem Spiele seiner Einbildungskraft frei zu |

folgen. Er konnte sie vereinfachen, modificiren und berei-

| chern, aber jhren Typus durfte er nicht verletzen. So
: entstanden die Perlenschniire, die sogenannten Eierstibe,
‘; die Herzblattfiillungen, die grosse Blattform, die Rosetten,
; die Miander und Wellen und Labyrinthe, die fortlaufen- |
den Palmatten, die Schnecken und hornférmigen Windun. !

gen des Jonischen, das Akanthusblatt des Korinthischen
Kapitils, Auch wurde die Darstellung der auf den Tem-
peldienst beziiglichen Feierlichkeiten und der Mysterien der
Gottheit bald Gegenstand der bildenden Kunst, daher die
Reliefs und Giebelverzierungen, als architectonisches Ele-
ment. Um die Sachen in Beispielen deutlich zu machen,

sey es erlaubt, einzclne von den typischen Verzierungen

auf ihrem Gange der schrittmissigen Ausbildung zu verfol-
gen, bis sie sich zu der letzten und vollesten architectoni-
schen Form entwickelten.

Complication der Gliederungen an Tempeln spiterer Zeiten,
im Gegensatz mit der grossen Simplicitit der Formen ilte- |
rer. Monumente. :

| i
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Der Perlenleisten besteht in einem Rundstab, dessen
Oberfliiche periodenmiissig eingekerbt ist, so dass er einer
Schnur aufgereiheter Perlen gleicht, die bald gleich gross
sind, bald abwechselnd schmal und lang, bald rund, bald
linglicht, je nach der Schicklichkeit des Orts und der
Vcrbimiung. Der Gang seiner Ausbildung mag folgender
seyn:

Erstens. Aufhiingung der 0.pferschnfire, die von
der Wolle des Opferthiers gemacht wurden.

Zweitens. Auf der Wand eingekratzte und flach
gemalte Opferschniire, als mystische Darstellung in Bezug
auf das Opfer. '

Drittens. Einkerbungen, in deren leichter Vertie-
fung die gemalte Perlenschnur fortliuft und durch den fei-
nen Schatten der Rinder schon mehr gehoben wird. (An
den Cassetten des Theseustempels und an anderen Monu-
menten). Man vergleiche damit das am Anfang der Ab.
handlung iiber die gemeinsame Ausbildung der Malerei
und Plastik Gesagte. *

Viertens., Scharfkantige erhabene Leisten, die an
ihrer vorderen Fliche mit Perlen bemalt sind. Beispiele
an der Kronung der Propylien iiber dem grossen Eier-
stabe. Anderes Beispiel hinter dem Nordportikus des Pan.
droseums, wo der unter dem Palmettenornament des Pila-
Sterkapitils befindliche Rundstab mit plastischen Perlen
Verziert ist, die an der Wand fortlaufende Verlingerung

desselben aber nur auf einem scharfkantigen Leisten ge-
malt wyar,




Fiinftens. Rundleisten mit gemalten Perlen.  Bei-
spiele am Theseustempel, an den Anten und an den Glie-
dern, die den inneren Architrav iiher den Anten krinen.
Anfangs waren sie mit platten Ténen gemalt, hierauf
bekamen sie an den Riindern -dunkle Schattirungen, um
sie conventionsmiissig zu runden,

Sechstens und letztens Rundstab, dessen
Oberfliche durch Einkerbungen in eine Perlenschnur ver-
wandelt war. Farben steigerten auch hier den Effect.
Beispiele iiberall.

Unter den grossen Blittern der Anten des Theseus-
tempels auf der: Fliche zwischen  ihnen"und der untern
Perlenschnur waren Eyer (Oven) gemalt, die schon am
Parthenon an derselben Stelle in flacher Plastik erhaben
dargestellt sind. = Sie geben ein Beispiel der einfachsten
bildlichen Darstellungsart dieses Symbols,  Es bildete sich
zuletzt in den bekannten Griechischen Eierstab und in den
Romischen Viertelsstah (quart de rond) aus. Auf sciner
Oberfliche wurden stets Eyer gemalt oder plastisch und
gemalt dargestellt.

Auf dhnlicher Stufenleiter lisst sich eine jede Archi-
tectonische Form yon ihrem Ursprung verfolgen. - Einige
derselben erkennt man sogleich; dagegen sind andere nur
zu oft kalt und mechanisch nachgeahmt worden, ohne
dass auf ihren Ursprung und ihre Bedeutung Riicksicht
genommen wurde, ¥) Daher werden sie ganz unpassend

) Wie wenig Riicksicht nahm man unter andern auf die
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durch einander geworfen, verwirrt, libertrieben. Das Ge-
nie, ohne Riickblick auf ihre Entstehung, hat sich ihrer
bemeistert und Ungestalten aus ihnen herausgebildet.
Schon den Rémern war der reinere Sinn verschlossen,
und ihre Architectur, den Grundformen entfremdet, verlor
sich in das Willkiihrliche und Bizarre. Wi neuern schrie-
ben den todten Buchstaben getren nach, wo er leserlich
ist. Sind wir deshalb weiter als jene?

Von nicht minderer Wichtigkeit ist das Studimm der
Farben, um uns hiufig vorkommende Eigenthiimlichkeiten
der Congtruction zu erkliren, die nur, sobald wir uns von
der . Voraussetzung entfernen, dass optische Wirkung
Statt gefunden, unverstindlich bleiben. - Dazu gehiren die
feinen fast unmerklichen Vorspriinge der Pilaster, die bei

der Grisse der Masse gewiss ganz verschwunden wiiren,

Grundidee des Antenkapitils dorischer Ordoung. Man shmte
die Form nach, ohne ihren Ursprung zu kennen. KEs er-
klart sich lediglich aus den darauf gemalten abwechselnd
blaven und rothen ‘durch griine Zwischenriume getrennten
Blattformen. Ihre untere Hohlung, ihre iiussere sich zart
herabneigende Riindung giebt augenscheinlich das Profil ei-
nes zierlich aufsteigenden und sanft mit dem Haupt heriiber-
fallenden Blattes wieder. In ihr liegt schon der Keim spite-
rer ausgebildeterer Formen, z. B, am Hals der Saulencapiti-
ler des kleinenT'empels zu Pestum, an der Blume des Chor-
agischen Monuments des Lysicrates, dessen untere ge-
schweifte Blattformen dieselben Farben hatten. Ja das Ko-
rinthische Kapitil selbst erinnert an sie zuriick.. Wer diese
nachalmt und die erginzenden Blattzierathen nicht hinein-
malt, ja wohl gar nicht an ihren Ursprung denkt, der muss
natiirlich ctwas Kaltes und Unerquickliches hervorbringen.




wenn sie nicht durch Farbenstreifen Nachdruck bekom-
men hiitten.

Am Tempel zu Bassii ist der Pilaster von der Mauer
durch eine simple Einkerbung getrennt.  Auch die unter-
sten Steinlagen der Cella, die stets die Briistungsh&he
haben, wurden gewiss durch einen Farbenton kriftiz von
dem iibrigen Theile der Cella abgehoben. Pompeji giebt
hier Auskunft.

Diese Bemerkungen migen diejenigen, die nur den
reinen Formen der Alten Bewunderung zollen, tber-
zeugen, dass selbst zur nitheren Verstiindniss dieser For-
men das Farbenstudium nithig sei. Es giebt den Schliis-
sel. Ohne dasselbe ist der Zusammenhang des Ganzen
nicht zu erkennen. Eben so wiirde manches Geheimnisg
in der antiken Plastik sich aufkliren, wenn wir den hin-
eingemalten Effect zu erginzen vermdchten.

‘Aber haben wir durch mannigfaltige Beobachtung
herausgebracht, dass gewisse Formen in der Architectur
bestimmte plastische Ergiinzungen eines auf ihrer Ober-
fliche gemalten Ornamentes sind, so konnen wir, wo
sich dieselben Formen in anderer Verbindung wiederfinden,
mit ziemlicher Sicherheit schliessen, dass auch sie wur-
spriinglich Zhnlich verziert waren, wenn auch jede Spur
einer gemalten Verzierung von der Zeit abgewaschen
wurde.

Die Form des Griechischen Eierstabes kommt in
mannigfaltigen Verbindungen an allen Dorischen, Jonischen
und Corinthischen Monumenten vor. Seine Oberfliche ist
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durchgiingig mit gemalten, meistens blauen Eiern, die
durch rothe Pfeilspitzen getrennt sind, verziert; nun aber
bietet die Form des Echinus am Dorischen Kapitil genau
dieselbe: Schwingung dar, welche den Eierstiben 'eigen
ist. . Bin ich daher micht berechtigt anzunehmen, dass
dieselbe urspriinglich ihnlich verziert war, selbst wenn
es nicht - gelungen wire, ‘wirkliche Spuren der Art zu
finden? 'Der Echinus musste verziert seyn; das reiche
mit Zierrathen besdete Ganze leidet hier keine schmuck-
lose Stelle.  Sollte sein Name nicht auf seine Verzierungs-
weise hindeuten? ~ Gleichzeitige und spiitere Dorische Ka-
pitéilcl: enthalten dasselbe plastische Ornament.. Z.B. zu
Samos und an den Caryatiden der Minerva Polias.

Lisst man sich in Fillen, wo die Beobachtung Liik-
ken ligst, von ihnlichen Schliissen und der An;logie lei-
ten, so ist es leichter, dem Zusammenhang auf die Spur
zu kommen und ‘ein System der alten Tempelverzierung
aufzustellen. Dabei darf neben der Malerei der metallene
Zierrath, die Vergoldung, die Drapperie von Teppichen,
Baldachinen und Vorhiingen ~und das bewegliche Geriithe
picht ausser Augen gelassen werden. Auf alles dieses
und mehr noch auf die mitwirkende Umgebur_lg und_ Staf-
fage von Volk, Priestern und Festziigen waren die Mo-
numente beim Entstehen berechnet. Sie waren das Ge-
riiste, bestimmt, allen diesen Kriiften einen gemeinsamen
Wirkangspunkt zu gewdhren. Der Glanz, der die Einbil-
dungskraft ausfillt, denkt man sich lebhaft in jene Zei-
ten zuriick, macht die Nachahmungen aus denselben. wie

3



man sich seither gefallen hat, sie den unsrigen aufzudrin-
gen, erbleichen und erstarren.

Der Verfasser erlaubt sich, an diese Mittheilungen
die Ankiindigung eines Werkes zu kniipfen, das seine ge-
sammelten Studien, zur Erliuterung des Gesagten, in ein
System gebracht; enthalten soll. Es wird in farbigen
Lithographien und in Kupferplatten mit erklirendem Toxte
bestehen, die in drei Abtheilungen auf einander folgen
gen sollen. Er*) sucht zur Herausgabe desselben einen
Verleger, und rechnet auf thiitige Mitwirkung von Seiten
seines Reisegefihrten, des Herrn Prefessor Metzger in
Miinchen und einiger Freunde in der Kunst,**) die in seine
Ansichten eingehen. ~Er hatte Gelegenheit, ein steigendes
Iuteresse des Kunstpublicums fiir diesen Gegenstand wahr-
sunehmen. Namentlich fanden seine Ansichten giinstige
Aufnahme in Rom, Miinchen und besonders in Berlin,

wo durch den Einfluss = des grossen  Griechenkenners

") Der junge Mann, welcher auf Privatmittel reist, hat zwar
Gelegenheit, unabhingige Ansichten zu gewinnen und ihnen
gemiss aufzutreten, allein der Staat unterstiitzt ihn nicht,

weil er kein gelichenes Capital ist, aus dem Interessen zu
ziehen sind.

**) Wiihrend -wir die Spuren der Farben in Griechenland ver-
folgten, war Herr Ramée aus Hamburg mit ahnlichen Un-
tersuchungen iiber Gothische und vorgothische Baukunst be-
schiiftigt. Sein Portefeuille ist reich an interessanten Bei-
spielen, Bekannt sind die schénen farbigen Lithographien
iiber Maurische Kunst in Spanien, von Herrn Maler in
Karlsruhe, dessen Werke wir schnelle Forderung wiinschen.
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Schinkel, das Farben-System derselben schon verstanden
und selbst in Ausfiihrung 'gebracht wird. Dies berechtigt
ihn zu der Hoffnung, dass sein Vorhaben geneigte Auf-
pahme und Unterstiitzung finden moge.

Die erste Abtheilung soll die Dorische Ordnung ent-
halten, erliutert an dem Parthenon, das, nach eigenen
Messungen genau in Construction,’ Detail, und besonders
in Bezug auf Farben und ergiinzende Verzierungen von
Bronze u. s. w. gegeben wird.  Vergleichend werden die
Abweichungen der meisten anderen Dorischen Tempel Grie-
chenlands, nebst einigen merkwiirdigen unedirten Bruch-
stiicken kolorirter Dorischer Architectur mitgetheilt. '  Als
Vignette eine Restauration der Akropolis von Athen.

In dem beizufiigenden Texte muss iiber alles Gefun.
dene, so gut wie iiber die Erginzungen Rechenschaft
abgelegt und eine genaue Auseinandersetzung des von den
Alten befolgten Systems der Malerei an Monumenten, nebst
einem Bericht iiber das Materielle' der Farben gegeben
werden. Es ist Schade, dass Herr Hittorf*) seinen kolo-
rirten Restaurationen einiger Sicilianischer Tempel keinen
e o L

*) Die Farben die er giebt, stimmen nicht mit den an atti-
schen Monumenten gefundenen iiberein, Sie sind durchgin-
gig zu blass und gebrochen., Er scheint sie fiir den Effect
auf der verjingten Zeichnung berechnet zu haben.  Diess
Verfahren verleitet zu Irrthimern. Eine architectonische
Zeichnung ist kein Bild, sondern vertritt die Sfelle des
Modells. Es giebt antike Terrakotten in Sicilien, die ent-
weder treqy nach einem von Herrn Hittorf restaurirten Tem-
pel zu Selinus Kopirt worden, oder dieser nach ihnen.

3‘



ausweisenden Text beigefiigt hat, und man gendthigt ist,
alles auf Treue und Glauben hinzunehmen.

Findet das erste Heft geneigte Aufnahme, so folgt
ihm unmittelbar das andere, in dem Jonische Architectur
an Beispielen' vom Pandroseum und Corinthiseh - Griechische
am choragischen Monumente des Lysikrates gegeben wird.
Denn auch an diesen beiden Denkmilern sind mannigfal-
tige Spuren versehwundener.BemaIung, von Bronze, einge-
legten Steinen und Vergoldung kenntlich, wenn  gleich
schwieriger ein zusammenhiingendes System aus ihnen sich
bilden lisst.  Nach selbst veranstalteten = Ausgrabungen
und genauen Messungen, wird auf das bisher unvoll-
kommen ' oder gar nicht Gegebene besondere Riicksicht
genommen werden.  Namentlich  wird  die' Thiire des
Erechtheums, die noch nicht zur Geniige bekannt ist,
Gegenstand © ciner  besonderen ‘Platte seyn.  Das  dritte
Heft ist den Monumenten Roms und des Mitielalters ge.
widmet. Fiir dasselbe muss die Wahl aus einer reichen
Fiille von Gegeostinden getroffen werden.  Die Trajans.
siule, farbig und mit ihren Umgebungen restaurirt, bietet
das beste Beispiel fiir Romische Polychromie dar, Die
Basilike, die Maurische, Byzantinische, Gothische, Flo-
rentinische und Venezianische Baukunst  giebt reichlichen
Stoff fiir die {ibrigen Blatter.

Die langbestrittene Frage, ob auch bei de“ Romern
das farbige System der Architectur herrschend gewesen
sey. loset sich nach jiingst gemachten Entdekungen be-
Tahend: auch fiir so'che Monumente. die nicht aus farbi-
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gem Materiale, sondern aus weissem Marmor und anderen
Steinarten erbaut wurden. Die drei Siulen der sogenannten
(irecostasis tragen unverkennbare Spuren rother Farben.
bekleidung bis zu der Hohe des Siulenschaftes, bis zu
welcher sie ‘durch tausendjihrigen Schutt vor dem dauren-
den Einflusse der Witterung lange geschiitzt blieben. Das
Colosseum war bemalt. Auch hier war die herrschende
Farbe roth. Aber noch auffallender erscheinen die Spuren
yon Malerei an der Trajanssiule, die, so gut wie ihre
Nachahmung, die Siule des Antonin, von oben bis unten
mit der reichsten Farbenpracht verziert war. = So allein
lisst sich das iusserst’ flache Relief der erst genannten
Siule,  das eher eine Zeichnung zu nennen ist, - erkliren,
indem es sich auf einem dunkelern Hintergrunde hervor-
hob, so dass es die berechnete- Wirkung that.

 Es ist ein schiner Gedanke, durch die Lebensbe-
schreibung des Helden, die sich in ununterbrochnem Zuge
um den Schaft der Siule windet, den Beschauer vorzu:
bereiten und - sein Auge hinauf zu leiten auf den Gipfel,
den die goldene Statue des Halbgottes l;:riint. . Das Relief,
als letzter Grad des Reichthums architectonischer Mittel,
ersetzt die Cannelirung. ~ Auch die obersten Figuren sind
erkennbar, weil die Farben die Wirkung unterstiitzen, und
der Bildhauer hat keinesweges fiir die Vogel in der Luft
gearbeitet, wie ihm von neuern Tadlern vorgeworfen wird.

" Die Figuren dieses Monumentes hoben sich golden
ab auf azurpem Hintergrunde. IAuch die flachen Reliefs |
des Piedestals waren unfehlbar durch reiche Abwechse-
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s
lung von Gold und Farben in die gehirige Haltung ge-
bracht. Erst so konnte die Siule mit dem ganzen reich-
farbigen vergoldeten Forum, den Porphyrgesimsen und
den griinmarmornen Siulen des Tempels in Harmonie
treten, so wie mit der Siule die goldene Bronzestatue.
Der Scirokko und hiufiger Regen, den dieser bise Dae-
mon Roms heriiberfiihrt, hat die Siidwestseite der Siule
ihrer Farbendecke giinzlich beraubt, indess sie sich gegen
Norden am besten erhalten hat.  Das Umgekehrte ist
der Fall in Athen; wo alle Tempel gegen Siiden erhalten
sind, indess der scharfe Zahn des Nordwindes die ihm
blossgestellte Seite gebleicht und angefressen hat.  Der
schine goldne Glanz der Tempel Athens ist nicht Folge
des Einflusses der Sonnenstrahlen, wie man fiilschlich
annahm, sondern die Spur der vormaligen Farbendecke,
die iiberall an der Sonne eine warme goldgelbe Farbe, in
den Winkeln aber ein finsteres Schwarz angenommen hat.
Unter dieser schwarzen Kruste finden sich beim Nach-
suchen stellenweis die ganz frisch erhaltenen Farben. *)

Der Verfasser sicht sich durch die in mehreren Blit-
tern Deutschlands, ohne sein Wissen gemachten Mitthei-

*) Schwerlich wiirde sich ' eine einzige Form der Architectur
und Plastik aus dem Alterthum rein erhalten haben, hitte
nicht der Stein durch die unverwiistliche Farbenkruste, die
aus Kieselerde zu bestehen scheint, Schutz gegen die schar-
fen Agenzien der Luft, des Regens und der Elektrizitit
gefunden. Man vergleiche, was der grosse Englische Che-
miker Humphry Davy hieriber in dem finften Dialog seiner
trostenden Betrachtungen auf Reisen sagt.
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lungen in Betrefi der Trajanssiule, der Pflicht tiberhoben,
den Bericht der durch mehrere Zeugen in gemeinschaft-
licher Siulenexpedition ]Jea;téitigten Entdeckungen an der-
selben zu wiederholen. Man hat ausgezeichneten Kriegern
in neueren Zeiten #hnliche Monumente errichten wollen;
allein die besten Kiinstler haben thre Mitwirkung bei Er-
richtung derselben versagt, unter dem Vorwande, dass
sie der gute Geschmack nicht billigen kinne. An einer
hohen Siule lisst sich ,die emsige Miihe des Bildners
nicht ganz aus der Nihe bewundern, Sie ist freilich kein
Cabinetsstiick. War des Phidias herrlicher Fries, der
die Cella des Parti:euon hoch oben umliuft, etwa dem
Beschauer niher geriickt?  *

In Miinchen befindet sich das Modell*) der Trajans-
shule, aus Elfenbein, Gold und Lapis Lazuli Die gol-
denen Basreliefs sind darauf so gut verstanden und aus-
geftihrt, der Charakter so treu, dass der Kiinstler sie an
Ort und Stelle copirt haben muss.  Sollten ihm die Far-
benspuren schon bekannt gewesen seyn?

Abgesehen von der Wichtigkeit der Monumente des
Mittelalters fiir unsere Zwecke, dadurch, dass sich an ih-
nen die Spur der farbigen Architectur bis zu ihrem Ver.
schwinden verfolgen lisst, so kann man auch auf mittel-
barem Wege aus ihnen das Verstindoiss - der  Antike

*) Der Verfasser sah es auf seiner Riickreise von Rom in
Miinchen, unter den Kronkleinodien des Konigs von Baiern.
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schopfen, denn sie sind diesen Mustern alle ohne Aus-
nahme mehr oder weniger nachgebildet.”)

Mit einiger Aufmerksamkeit und Critik lisst sich

. das entlehnte antike Motiv leicht auffinden. Man achte
'n}!r"_'anf die Vorliecbe des Mittelalters zu den beiden Farben,

{; Roth und Blau, die durch die Vermittelung von Gold,

| Griin und Violett in Einklang gebracht werden; auf das
Verfahren, die Grundformen der Architectur, das Geriiste

roth zu [irben, wie bei der Antike, und dagegen das

| Zuriicktretende und eine Leere darstellende, blau erscheinen

| zu lassen u. 8. w.

Aber auch auf den Wandgemilden und Darstel-
lungeni des Mittelalters findet man oft abgebildete Monu-
mente, die tber den damaligen Zustand der Baukunst
und @iber die Art, wie man zu jenen Zeiten die Antike

sah und verstand, die interessanteste Auskunft geben.

Die Fresken yvon Pintoricchio im Vatican enthalten in .

einer Art von Verbindung von Malerei und Skulptur, 1]

-

*) Denken wir uns die Antike vieliarbig, so tritt sie in die
Verwandschaft der orientalischen Kunst und der des Mittel-
alters. Sonst erscheint sie uns ganz aus dem Zusammen-
hange gerissen und unerklirlich. Die monochrome Antike
wiitde ein Phinomen seyn, das allef geschichtlichen Her-
leitung entbehrte.  Sie wiirde nicht anders erklirlich seyn,
als durch eine plotzliche Verwirklichung philosophischer Ab-
stractionen bei den Griechen, die erst spatern Ursprungs

sind. 3

) Aehnliches findet man bei den dlteren Venezianern.




(die ein glinzendes Beispiel giebt, bis zu welchem Grade
der Vollkommenheit die so vereinigte Kunst fahig ist)
Darstellungen mit Triumphbigen, Palisten und Tempeln,
die ganz nach dem Princip der Polychromie gebildet sind
und so iiberzeugend hervortreten, dass man sich hernach
schwer wieder an die kalten Steinmassen gewdhnt, die
man heute strenge Architectur nennt. Dergleichen  Dar-
stellungen verdienen fast dieselbe Beriicksichtigung, wie
die Bilder von Pompeji, denn sie stammen aus einer Zeit
wo die Antike noch um vieles jiinger und frischer war
als heute.

Die iilteren Monumente von Florenz, Mailand, Verona
und Venedig, iiberhaupt von ganz Oberitalien waren far-
big, Die Spuren vervielfiltigen sich hier, weil Nordita-
lienische Kunst von jeher, in ihrem ganzen Umfange, be-
sonders anf Farbenreitz berechnet war.  Der Verkehr
mit Griechenland und der Levante hat unfehlbar diese
" Richtung bewirkt. Aber von directem Interesse fiir Dentsch-
land sind die Werke altdeutscher farbiger Baukunst in
Tnnsbruck, Regensburg, Niiremberg, Bamberg und anderen
Orten.  Das uralte Schottenkloster in Regensburg ist be-
sonders bemerkenswerth. ~ Wir sehen der Herausgabe
dieses Monumentes, so wie der iibrigen Denkmiiler alt-
deutscher Baukunst in Regensburg, die einen lehrreichen
Uebergangscyklus aller Perioden Deutscher  Baukunst
bilden, durch unseren Landsmann, den Maler Billau aus
Hamburg und den Architecten Popp aus Regensburg ent
gegen. Ihnen standen bei der Bearbeitung dieses Stoffes




die alten Originalzeichnungen des Domes  und andere
Documente zu Gebothe.

Nicht minder interessant sind die gemalten, mit eben
solcher Architectur in Verbindung stehenden Statuen der
St. Emmerans Kirche zu Regensburg. Der Bamberger
Dom ist erst kiirzlich durch den Eifer des Herrn Heide-
loff in Niiremberg aus dem Wuste der Stuckbekleidung
in seiner alten Herrlichkeit erstanden.

Es ' sey vergonnt, zum Schluss nun noch eine Be-
merkung zu machen: Der hiufige Missbrauch, der mit
Malereien und Farben so leicht gemacht wird, darf uns
kein Grund seyn, jede Farbe zu verbannen, und alles,
was nicht grau, weiss oder erdfabl ist, kurzweg fiir bunt
zu erkliren. Das hiesse das Kind mit dem Bade aus-
schiitten. - Aber  sind die heiteren Farben des Siidens
unserem grauen, nordischen Himmel angemessen? Was
die Sonne nicht farbt, bedarf um so mehr des Colorits.
Ueberdiess sorgt die undurchsichtige Luft schon fiir die
Harmonie. = Farben sind minder schreiend, als das blen-
dende Weiss unserer Stuckwiinde. Und suchen wir nach
in den Ueberlieferungen der alten Volksthiimlichkeit, yir
finden Hiuser, Geriithe, Kleider der Landleute farbig und
lebhaft. Sind unsere Wiesen, unsere Wiilder, unsere
Blumen grau und weiss? Sind sie nicht viel bunter als
im Siiden ?

Verh!!uerung'a n, 5.5 inNote **) lies: Parthenon sfatt Per{henon.
&,23 Note lies: Platze statt Plalze. 8.27 Z.21: charakieristischer statt
charakterister. 8.28 Z.14 lies : Palmctten statt Palmatten.




Nachtrag.

D obigen Bemerkungen standen auf dem Punkte ans
Licht zu treten, als der Verfasser derselben auf eine 8o
eben erschienene Dissertation des gelehrten Gotifried Her-
mann in Leipzig: ,de veterum Graecorum pictura pa-
rietum,* aufmerksam gemacht wurde. Diese Abhandlung
ist als eine Widerlegung der von Herrn Raoul Rochette
angenommenen und eifrig vertheidigten Ansicht, als sey
die Wandmalerei, d. h. die Darstellung wirklicher Ge-
milde auf Winden, von den Griechen der guten Zeit
nicht geiibt worden, anzusehen ; jedoch so, dass Her-
mann_die angefihrten und geistreich von ihm erklirten
Stellen derAlten nicht als entscheidend zu betrachten scheint.

Obgleich nicht wohl einzuschen ist, wie Herr Ro-
chette aus den von ihm angefiibrten Stellen seine Ansicht,
die aller Wahrscheinlichkeit und den natiirlichsten Vorstel-
lungen W iderspruch leistet, zu rechtfertigen vermochte,
so ist man ihm doch den grossten Dank schuldig, den
Untersuchungsgeist der Gelehrten aufl einen Geg(-nqtand
gerichtet zn haben, der in unseren Tagen an a]lgemﬂnem

[nteresse gewinnt. Denn es ist gewiss, dass die schrift-

+
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lichen Zeugnisse, die uns aus den Zeiten der Alten iibrig
geblichen sind, auch fir die Erliuterung unserer Frage
von grosser Wic.htigkeit sind, wenn schon die verschie-
denen und oft sich widersprechenden Auslegungen, welche
sie- gestatten, so dass sie entgegengesetzten Ansichten
gemeinsam das Wort zu sprechen scheinen, uns zu der
Meinung zwingen, dass, in der Archiologie, Forschung an
den Monumenten, verbunden mit der Beriicksichtigung der
Verlingnisse der Zeiten, der Oertlichkeiten und Umstinde
in sofern der Quellenkunde voranzustellen sey, als nachher
die Deutung der Autoren weniger zweifelhaft ausfallen
wird.

Herr Raoul Rochette scheint seine Ansicht urspriing-
lich auf den Ausspruch des Plinius gegriindet zu haben,
der kurzweg behauptet, es gebe keine ausgezeichnete
Namen unter den Maleérn als derer, die auf Holz malten,
(nulla gloria artificum, nisi qui tabulas pinxere). Plinius
spricht von der Kunst gerade so gescheut, wie man es
nur von einem Romischen Schiffskapitain verlangen kann;
Seine Autoritit ist auch da, wo es sich um das Be-
theeren und Anstreichen der Schiffsplanken handelt, ge-
niigend, aber zu viel darl man auf sein Urtheil in der
Kunst nicht bauen; Das sieht man schon an den Wider.
spriichen, in die er sich verwickelt.

Dass bei den Romern die Ansicht fest stand, die
Wandmalerei sey von Griechenland nach Italien verpflanzt
worden, leuchtet aus der Erzihlung des Plinius hervor,
nach welcher Corinthische Meister dem Demaratus nach
Tarquinii folgten und die Etrusker die Wandmalerei von

ihnen erlernten.




Es ist moglich, dass hie und da bei den Griechen
schon frithe Abweichungen von dem  altherkmmlichen
Gebrauch der Wandmalerei Statt fanden und man gemalte-
Tafeln in die Winde einfiigte: aber im Grunde war der
erste Unterschied so wichtig nicht, denn es wurde das
auf Holz oder Stein gemalte Bild in die Verzierungen der
Wand hineingepasst und dem Ganzen einverleibt; gerade
so wie man es noch hie und da an den Wandgemilden
in Pompeji findet; dass die auf mehr Kunst Anspruch
machenden Medaillons und Vignetten in den Stuckbewurf
der Wand eingefiigt sind. Wahrscheinlich war das Aufhiingen
“in Rahmen gefasster Schildereien selbst bei den Rmern
ziemlich selten. Diese Abweichung von dem alterthiim-
lichen Gebrauch der Wandmalerei trug indess vieles dazu
bei, den Verfall der Kunst zu beschleunigen, wenn sie
schon dem Kiinstler gestattete, sein Staffeleigemiilde im
 Hause recht mit Musse und Bequem'ichkeit auszuarbeiten
und das glatte Holz eine feinere Ausfiihrung zuliess, als
der Stuckbewurf. Denn diess sind die Griinde, nicht die
grossere Dauerhaftigkeit der Staffeleigemilde, welche die
Kiinstler bewog, von der Wandmalerei sich loszusagen.
Wandgemilde haben sich bis aufl unsere Tage erhalten,
aber kein einziges holzernes, ein schiner Beweis fiir die
geriihmte grossere Dauerhaftigkeit der Holztafeln. Auch
wiire es den Romern schwerer geworden, die Griechen
ihrer Kunstschiitze zu berauben, wiiren sie altherkimmlich
der Wand einverleibt geblieben. Spiter kam zu den an-
gefiihrten Griinden, wesshalb die Kiinstler der Staffelei-
malerei den Vorzug gaben, noch ein sehr schlimmer und
verderblicher hinzu, die Transportabilitit der Holztafeln,



wodurch das Herumschleppen, Verpflanzen und Inkaser-
niren der Kunstwerke in Galerien méglich wurde *), Ge-
milde horten auf, monumental zu seyn und fréhuten
immer mehr der Laune und dem Spekulationsgeist. Selbst
am Platze ihrer ersten Bestimmung verfehlten sie ofter
ihre Wirkung, weil sie nicht an Ort und Stelle fertig ge-
macht wurden. Den Rimern musste es freilich gefallen
sie als Kabinetsstiicke fortfiithren und an beliebigen Orten
obne Zusammenhang und Bedeutung aufhingen zu kénnen.
Daher bei eigener Armuth an Productivitit ihre Vorliebe
fiir mobile Kunstwerke. Sie kannten keine andere von
Namen, und somit hat Plinius, wenn er als Rimer
spricht, Recht. Erst das Augustinische Zeitalter versucht
eine eigenthiimliche Kunst zu hegen. Es iibt die Ara-
beske, mit dem Landschaftlichen und Historischen ver-
bunden, als Dekoration der Wohnhiiuser. Dafiir wird
dasselbe von Alterthiimlern und Systematikern, von Pli-
nius und Vitruy, bitter getadelt, und dennoch ist es
gewiss, dass diese neue Kunstrichtung, die vielleicht aus
Kleinasien eingefiihrt wurde, die einzigen namhaften dcht

"Rimischen Kiinstler hervorrief.

In unseren Zeiten fand sich hie und da Gelegenheit
die lange vernachlissigte Wandmalerei wieder "in  Aus-
iibung zu bringen, und es lassen sich die wohlthitigsten
“ulgen aus dieser neuen Richtung fiir die Malerei vor-

*) Nach Plinius war die Domus aurea des Nero der rcarcers
der Kunstwerke des Fabullus. Mit weit grosserem Rechte
kann man unsere Galerien die wahren Galeeren der Kunst
nennen.
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aussehen.  Die Kunst gewinnt an Grossarfigkeit, An-
stand, Bedeutung und Charakter. Mit gutem Beispiele
geht in dieser grossartigeren Richtung der Malerei in
Deutschland die Miinchener Malerschule voran, als deren
Haupt der ftreflliche Kornelius erscheint.

Beim Vergleichen der Stellen der Alten, die auf
Malerei Bezug haben, scheint es, als ob sich zuweilen
das Ungewisse und die Schwierigkeit ihrer Auslegung
heben lasse, wenn man von der Voraussetzung ausgeht,
dass von Kunstwerken die Rede sey, bei denen Malerei
und Skulptur gemeinschaftlich in Anwendung gebracht
war, wie diess bei ilteren Kunstwerken, wenn nicht
meistentheils, doch gewiss hiufiz der Fall gewesen ist.
Aus dieser Verbindung der Plastik und Malerei Iisst sich
die Vieldeutigkeit der technischen Ausdriicke, wie z B.

der Warter ypa@uny, emwy ypawry und vieler anderer

_ erkliren.

Herr Raoul Rochette beschuldigt unsern O. Miiller,
einen Archiologen, der mit griindlicher Gelehrsamkeit und
vielem Scharfsinn einen weit scltneren offenen Sinn fiir
Kunst verbindet, der Leichtgliubigkeit, weil er, auf die
Autoritit des Englinders Leake anfiihrt, dass im The.
seion noch der Gipsbewurf zu sehen sey. Der Verfasser
fiihlt sich angenehm verpflichtet, nach eigener Anschauung
und angestellten zweimonatlichen Untersuchungen an die.
sem Monumente, die Angabe des Herrn 0. Milleyr zu
bestitigen. Das besagte Monument zeigt auf seiner
ganzen Husseren Fliche noch wohl erhaltene. Spuren eines
Anstriches, dessen materieller Stofl' sich tiberall, am
besten aber an der Siidseite des Terﬁpels erhalten hat,



dessen Farbe aber im Laufe der Zeit verschwunden ist,
oder sich verindert hat. Nur hie und da, beim sorg-
filtigen Abblittern der Kruste, und besonders in den
Vertiefungen und Ritzen des Monumentes stosst man
auf die unversetzte Farbe. Als solche erkannte der Ver-
fasser zweierlei Roth, (nimlich an den Siulen, dem
Architrav und iiberhaupt in Masse angewendet ein war-
mes Ziegelroth, in den Verzierungen ein hohes bren-
nendes Zinnoberroth), zweierlei Blau, (Himmelblau in den
Massen, ein dunkleres in den Verzierungen), Griin, und
zweifelhafte Spuren von Vergoldung. Eben so waren
die Hautreliefs dieses Tempels ganz mit Farbenkruste
bedeckt, die sich in den Falten der Gewinder noch selbst
in der Farbe gut erhalten hat. An den Gewiindern einer
sitzenden Figur des Frieses iiber der Vorhalle des Tem-
pels rechts findet sich reines schines Rosaroth, sonst
meistens Grin. Der Hintergrund des Frieses war blau
und noch finden sich ganze Flichen mit dieser Farbe be-
deckt. Unter dem Halse der Ante der Hinterhalle (Opi-
stodom) dieses Tempels, rechts fiic den Beschauer, an
der Seite derselben, die den Siulen in antis zugewendet
ist, erhielt sich ein Stiick des blauen Anstrichs, womit
die ganze Zelle bedeckt gewesen zu seyn scheint, von
der Griosse einer Hand. In den Constructionen der
Nische die in christlicher Zeit zwischen den Anten der
Vorhalle aus Bruchstiicken der Tempeldecke errichtet
wurde, trifft man auf Stiicke, die noch ganz, oder zum
Theil mit dem urspriinglichen glasartigen Farbenemail
bedeckt sind. Der Verfasser hat ein solches, zum Be-
weise ad oculos fiir die Zweifler, mitgebracht. Im In.
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neren der Cella des Tempels aber ist derselbe vom
hohen Sockel angerechnet, bis auf die Hike von sechs
Steinschichten mit einem dickeren Stuck bedeckt ge-
wesen, wie dieses die mit regelmiissigen Meisselschligen
rauh gehauene  Oberfliche des Steines und die darin
befindliche Stuckmasse zu beweisen scheint. ” Den Christen
ist nimlich diese sorgfiltige Bemeisselung dis Steines
nicht beizumessen, weil sie ihre Gemilde, wenfi sie die
Wiinde glatt vorgefunden hitten, wie im Parthenon, un-
mittelbar aul die Wandl(liche gemalt haben wiitden.

Nicht allein dass, sondern auch die. Art wie
die ersten Christen die Wiinde der dem neuen Gottes-
dienste geweiheten Tempel bemalten, das heisst, die An-
ordnung und strenge Haltung der Bilder scheint auf antike
Ueberlieferung hinzudeuten, die sich mit Wahrscheinlich-
keit in den Einzelnheiten durchfiibren lisst. Man vergleiche
hieriiber des Hrn. v. Rumoks Italienische Forschungen. Der
' Verfasser beklagt, die Schrift.des Herrn Raoul Rochette,
auf die sich Hermann bezieﬁt, nicht gelesen zu haben
und seine Einwiirfe gegen die von Heren Hittorf gege-
benen Tempelrestaurationen nur erwihnungsweise durch
die Hermanns'che Abhandlung zu kennen.  Herr Hit-
torf mag in der Einflechtung fremder Verzierungen und
in der Zusammenstellung der Farben sich Willkiirlich-
keiten erlaubt haben, dennoch ist die Wahrheit des von
ihm verfochtenen Prinzips unleugbar. Aber er beschiftigt
sich nicht mit Wandgemilden der Tempel, sondern nur
mit gemalter Ornamentik an denselben; Wird etwa auch
diese von Herrn Raoul Rochette in Zweifel gezogen?
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