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Im Berlage von Friedrid) BVieweg und Sobn in Braunfdiveig ift erfdhienen:
Lebrbud derx
Qugenicnr: und Mafchinenmechanit.
Mit den ndthigen Halfslebren aus der Analyfis fitr den Untervicht an tech=
nifdyen Lebranftalten, fomie jum Gebrauche fir Tedynifer bearbeitet von
Sulius Weisbady, Profeffor an der Koniglidy Sidbfifhen Bergabademie
ju Freiberg.  In drei Theilen. Mit gegen 2000 in ben Tert eingedruckten
Solfchnitten. gr. 8. geh. - Velinp.  Crfdyienen ift: Band L, Preis 3%
Ibir.; BVand IL., Preis 4 Iblr.; Band IIL, erfte und groeite Lieferung.
Preis jeder Lieferung 14 IThir.
Smweite verbefjerte und vervolljtandigte Unflage.

Mathematif und Naturlebre find die Funbamente ber Tednif, und Medya-
nif ingbefondere ift bie Wafis ber Architectur und bdes Mafdyinemvefens. Die Me:-
dhanif des JIngenieurs muf, um ibrem Swed ju entiprechen, praltifd fein, d. .
fie muf fidy auf juver(dffige und genaue BVeobadtungé:, Verfuds: und
Grfabrungé:Refultate grindben und vorzlglih nur folde Grideinungen, Ge:
fepe, Werbaltniffe und Gombinationen beridfichtigen, welde im praftifden Le-
ben, im Bau: und Mafdinenwefen ibre Anwendbung findben. So hat
ber Werfaffer fidy feine Aufgabe geftellt und eé ift feine Abficht, im vorliegenden
feprbuche, Lebhrern und Etudivenden ber Medhanif und bdbes Ingenieurmwefens ei=
nen Leitfaben beim Unterridyte, und ben praftijhen Jngenieurs und Ar:
chiteften ein Handbud jum Nadfdlagen und Selbftftudbium in die Hinbe
su aeben. @8 ift sugleich ben gebilbeten Meiftern der Mafbinenbawwerfitdtten und
Baugewerfe beftimmt.  Das Lebrbud) umfafit drei Vdnde, von bdenen der erfte
bas Jbeoretifhe ber Mechanik, ber zweite die fpecielle Anmwendung auf bdas Bau-
und Mafdjinenroefen unbd ber bdritte bie Jwifdhen: und Arbeitémafdinen abbandelt.
®egen 2000 vortrefflih in DHolzidnitt ausgefibrte in ben JTert eingedructte Abbil:
bungen,” werben viel jum leidteren Verftandnif beitragen.

Der Ingenienr,
Sammlung
von Tafeln, Formeln und NRegeln der Avithmetif, Geomefrie und
Medyanif.

Fir praftifhe Geometer, Medyanifer, Baumeifter und Tedniter iberhaupt
bearbeitet von
Julius Weisbach,
Profiffor an ber Kinigl Eﬁ_dzﬁirﬁma'iﬂrrﬂnhbﬂulr ju Freiberg,
Jweite nnverdnderte nflage.
Mit 282 in ben Tert eingedbructten {auls{cﬁnittm.

Tafdenformat. Preis: geh: 1'%, Fhir., jn-engl: Litinen gebund. 1%, Ihir.

Der » Ingenieur« foll ein Hilfsbucdy ober Vademecum fiir praftifde Geo:
meter, Medanifer und Tedynifer aberhaupt feiny s foll derfelbe dem Praf-
tifer ald Nathgeber und Gebuife jugleih an bdie Hand geben unb besbalb bdie
braudybarften praftifihen Megein, Formeln und Jabellen ber Arithmetit, Geome:
trie und Dedyanif entbalten. Man erwarte in diefem Bude Fein Lebrbudy mit
Gntwidelungen und Beweifen, man fudie vielmebr in ibm nur ein Thatfaden
unbd Grgebniffe entbaltendes Furjes Handbbudy.

Die Haupterfordernifie eines Werfes, weldyes dbem Praktifer blof ald » Hand:«
ober »DOIfS:«, nady Wejindben Tafdhenbuch bdienen foll, find Leichtigleit, Vequem=
lidyfeit und Siderbeit im Gebraudy: bdiefen aber wird entfprodien burd) eine ges
branate, mdglidhft georbnete Jufammenftellung von foldien forgfiltig ausgewdbiten
Megeln, Formeln und FTabellen, welche auf den ficheriten Theovien und Tbhatfadien
ber Grfabrung bafict find und in bem JIngenieurwefen, ber praftifhen Geometrie, der
Medanit, dem Maldyinemwefen, der Vaubunft, Miblenbaufunft und der Tedynif
tiberhaupt ibre Anwentung finden

Ein folches Werk (iefert der Herr Werfalfer in feinem »Fngenieurs, weldyer wies
ber im genauen Jufammenbange mit feinem Lebrbudie der Mechanik ftebt, d. bh. biefes
in ben angegebenen Wegichungen ergdn;t.

Der gof;r Nupen eined Werfes der Art, wenn ¢8 anderd ridytig aufgefaht und
burdhgeflibrt ift, weldes weber ju viel nod) ju wenig, aber alled fo Flar und ver:
ftdndlidy giebt, baf es im wabren Sinne bdes Worts ben Leftdndigen Natbgeber bes
Praftifers bitbet und fein unjevtrenntider Wegleiter wird, Fann bem, fein Fad
ridhtig Gbexblidendben, Praftifiv nidt sweifelbaft fein.
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Ueberschanu.

Die beriihmte Schrift iiber den olympischen Jupiter von
Quatremére de Quincy war eine der wichtigsten Erschei-
nungen der Kunstlitteratur und ein Triumph unseres Jahr-
hunderts. In dieser Schrift wird zum ersten Male haupt-
siichlich ans dem Wesen der griechischen Kunst heraus
der Beweis gefiihrt, dass an den Monumenten der Griechen,
und zwar an den Meisterwerken ihrer besten Zeit, die drei
bildenden Kiinste, unterstiitzt von den mehr technischen
Kiinsten, in so inniger Verbindung zusammen wirkten,
dass ijhre Grenzen vollstindig verschmolzen waren und
sie in einander aufgingen.

So wurde der Standpunkt fiir die richtigere Anschau-
ung griechischer Kunst zwar bedeutend vorgeriickt, aber
auch die Uebersicht und das Verstiindniss derselben in
gleichem Maafse erschwert, fiir welches wir in unseren
VOI‘Stellungcn ein’ bequemes Schema ausgebildet hatten,
das durch die wichtigen darauf begriindeten neueren Kunst-
erzeugnisse eine Art von unabhiingiger Lebensberechtigung
erlangt hatte,

Unter dem miichtigen Einflusse dieser verjihrten Vor-
stellangen ; denen durch die ehrwiirdige ,,vergine** der an-
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tiken Bildwerke und das Genie der Renaissance der Stem-
pel der Aechtheit aufgedriickt schien, blieb die Mehrzahl
der Grelehrten und Kiinstler der Frage lange Zeit hindurch
ginzlich fremd, oder riilumte dem ‘Autor nur Weniges und
dieses Wenige unter allen ersinnlichen Bedingungen und
Beschriinkungen ein. Nur unter den jugendlicheren Gemii-
thern fand die Sache Anklang.

So stand die Frage, als mit der Erhebung der Neu-
griechen gegen das fremde..J och eine Art von schnell vor-
iibergehender Begeisterung fiir das Griechenthum die Vilker
ergriff. Dieser philbellenische Rausch gab sich vorziiglich
in Deutschland kund, wo hohe und hichste Kunstbeschiitzer
ihn theilten. Aber auch in-England und Frankreich war
or verbreitet. Er war, wie jede ideelle Erhebung des
Volksgeistes, von:heilsamen Folgen, besonders fiir das
Studium und die Pflege der Kiinste, und fiir die Verbrei-
tung der neuen polychromen Auffassungsweise griechischer
Kunst kam er gerade rechtzeitig.

s war in dieser Zeit, als Hittorf’s polychrome Wieder-
herstellung eines Selinuntischen Heroum die ganze anti-
quarische Gelehrtenwelt in Alarm setzte und einen denk-
wiirdigen Federkampf veranlasste, der, wenn er auch alle
Hauptfragen unentschieden liefs, dennoch durch die Zu-
sammenstellung und vielseitige kritische: Priifung der in
den Schriften der Alten zerstreuten, den fraglichen Gegen-
stand beriihrenden Stellen der Wissenschaft bedeutenden
Gewinn brachte*®).

*) Die meisten der Ausdriicke, die in diesen Citaten vorkommen und
sich auf bililiche Darstellungen beziehen, sind so unentschieden, dass es
dem Scharfsinne selbst eines Hermann unmiglich war, herauszubringen,
ob von gemalien oder von plastischen, oder yon gestickten oder von solchen

.
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Inzwischen wurden in Griechenland und Italien die
Forschungen iiber diesen Gegenstand mit Eifer verfolgt
und es erschienen zahlreiche Publicationen mit interessanten
Beitriigen zur antiken Polychromie. Dennoch blieb die
Tempelrestauration des Herrn Hittorf, wegen des Gesammt-
Ueberblickes, welchen sie gewihrte, fur die allgemeinere
Verbreitung der neuen Anschauungsweise der griechischen
Kunst das Wichtigste.

Zu dieser Zeit war auch der Verfasser dieses Aufsatzes
von seinen Studienreisen durch Italien, Sicilien und Grie-
chenland zuriickgekehrt, und hatte eine Anzahl von colo-
rirten Zeichnungen iiber hetruskische, griechische und
romische Polychromie, worunter auch die polychrome Re-
stauration der Akropolis von Athen war, in mehreren Krei-
sen von Kiinstlern und Gelehrten vorgezeigt. Sie waren
das Resultat von Untersuchungen, die der Verfasser, zum
Theil in Gemeinschaft mit seinem unvergesslichen Reise-
gefihrten und Freunde, dem den Seinigen, der Welt und
der Kunst durch friilhen Tod geraubten Jules Goury, an
den antiken Ueberresten angestellt hatte*).

Werken die Rede sei, an welchen die Plastik und Malerei gemeinschafi-
lichen Theil hatte. Man hat sie fiir neutral und keiner von beiden An-
sichten das Wort sprechend erkliirt. Sollte aber die sonst so klare und
Teiche griechische Sprache der Ausdriicke fiir die Niiancirung von Be-
Eriffen ermangelt haben, die nach unserer Anschauungsweise weit von ein-
ander legen, wenn diese Begrifie selbst, bei den Griechen, nicht in ein-
ander geflossen wiiren? Sollten daher nicht gerade diese undentlichen Stel-
len fiip dasjenige, was wir uns jetzt von dem Zusammengehen der Kiinste
b°i. ihren Werken dunkel vorstellen, den klarsten, unzweideutigsten Be-
weis geben 2

*) Nachdem wir uns in Athen getrennt hatten, setzte Goury gemein-
schaftlich mit Herrn Oven Jones, dem spiteren Herausgeber des bekannten

1‘
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Wir waren wihrend unserer Arbeiten dem damals
iiber die Frage sich entwickelnden Processe der Gelehrten
und iiberhaupt allen #ufseren Einfliissen fremd geblieben,
weshalb die Notizen iiber das allgemeine Resultat unserer
Untersuchungen, welche ich bald nach meiner Riickkehr
im Jahre 1834 in einer kleinen Druckschrift bekannt machte,
in diesen Kampf eine Art von unerwarteter Diversion
brachten.-

Dennoch sollte diese rasch hingeworfene Schrift nur
als Ankiindigung eines Werkes iiber polychrome Architektur
dienen, welches, in drei Heften bestehend, griechische,
etruskisch - romische und mittelalterliche Kunst umfassen
sollte.

Die Veroffentlichung dieses Werkes ist niemals er-
folgt, obgleich das erste Heft zur Herausgabe vollstindig
fertig war und in einzelnen Exemplaren in ffentlichen und
Privatbibliotheken sich befindet. Verschiedene sich ein-
ander begegnende iiufsere Ursachen und innere Beweggriinde
verleideten mir die Fortsetzung meiner Arbeit.

Die Anfiihrung der ersteren wiirde kein allgemeines
Interesse haben; von den letzteren mit wenig Worten zu
reden, sei zu meiner Entschuldigung gestattet, da dies
ohne Abschweifung von dem Gegenstande geschehen kann.

Prachtwerkes iiber die Alhambra, seine Forschungen in Aegypten und Syrien
fort. wo er im Jahre 1834 an der Cholera starb, . Die Mappe dieses aus-
gezeichneten, an Geist und Korper kritftigen Kiinstlers, dessen Energie und
Thiitigkeit seinem Talente gleich kam, muss die vollstindigste und zuver-
lissigste Sammlung iiber Polychromie enthalten, die existirt, und Goury’s
Ordnungsliebe, einer seiner Vorzige, Jisst mit Bestimmtheit annehmen,
dass sich Alles zur Publication vorbereitet in ihr vorfindet. Wo ist sie

nach seinem Tode hingekommen ?



5

Zuerst war der Plan des angekiindigten Werkes nicht
gliicklich angelegt. Er musste entweder allgemeiner ge-
fasst sein, so dass er die Polychromie aller Zeiten und
Liinder umfasste, oder sich in noch beschriinkteren Gren-
zen bewegen.

Zu dem Angriff einer Arbeit mach einem weiteren
Plane schien theils der nithige Stoff noch iiberhaupt zu
fehlen, theils war ich von der Unzulinglichkeit meiner
Kriifte, meiner Zeit und meiner Mittel iiberzeugt, ohne
Beistand, wie ich war, nur den vorhandenen Stoff auf eine
befriedigende Weise zu bewiltigen.

Gern hiitte ich mich daher auf die Mittheilung meiner
Zeichnungen iiber Athens Alterthiimer und einige andere
Beitriige zur Polychromie der Alten beschriinkt. Aber nur
in ihrem geschichtlichen Zusammenhange mit Werken an-
derer Zeiten und anderer Volker konnte die in ihnen nieder-
gelegte, so wenig selbst den bisherigen polychromen Auf-
fassungen entsprechende Anschauung der Antike als etwas
mehr als ein blofses Hirngespinnst erscheinen.

Mehr aber als die Kritik der Gelehrten und Kenner
scheute ich den Unverstand der Enthusiasten.. Wahrlich
die ersten polychromen Versuche in Deutschland waren
keine Ermunterung zu der Verfolgung eines Unternehmens,
an dessen Zeitgemilsheit ich zu zweifeln begann.  Sie er-
regten in mir ein solches Entsetzen *), dass ich seitdem
auf jeden Versuch verzichtete, antike Polychromie anzu-

wenden, und in der Decoration lieber die Traditionen der
S

_ *) Die verschiedenen Systeme der antiken Polychromie fanden ihre
praktische Anwendung, Wiihrend sich hier ein zierlich verblasener Marzi-
panstyl als Griechisch gerirte, ging dort ein blutrother Fleischerstyl auf,
und gab ebenfalls yor, Griechisch zu sein.
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ilteren Italiener, verbunden mit der Anwendung des far-
bigen Materiales, wo es die Umstiinde erlaubten, als mit
dem Standpunkte der modernen Malerei am meisten iiber-
einstimmend , befolgte.

Zum Gliick war es nun schon mit dem philhellenischen
Enthusiasmus voriiber, und die Polychromie der Griechen
musste der mittelalterlichen Polychromie Platz machen.

In Deutschland wurde diese Richtung, glaube ich,
zuerst durch die Restauration des Bamberger Domes ver-
anlasst, bei der man wieder die alten romanischen Orna-
mente und viele Spuren von Malerei an den Statuen und
Basreliefs vorfand. Fiir diese Periode der Kunst fehlte es
an Anhaltepunkten nicht, vornehmlich in Italien, und die
Versuche in diesem Style, die nun erfolgten, fielen daher nicht
ganz so schlecht aus, wie die griechischen, obgleich auch
hier keine Zukunft zu erwarten war, da man das Specifische
dieses Styles, seine Rohheitenund Steifheiten statt der grofsen
allgemein giiltigen Principien, die darin liegen, auffasste.

Die gothische Polychromie fand hierauf ihre Histo-
riker vornehmlich in Frankreich, wo sich in jiingster Zeit,
seitdem fiir die Restauration der gothischen Kirchen Vieles
geschieht, eine romantische Schule von Architekten gebildet
hat. Mit dem diesem Volke eigenen Geschicke wurden
polychrome Restaurationen verschiedener romanischer und
gothischer Kirchen ausgefiihrt, unter denen die sainte cha-
pelle sich durch die Vollstindigkeit und den Reichthum
ihres durch vorgefundene Spuren documentirten polychro-
men Systems auszeichnet.

So war der passende Zeitpunkt fiir das Erscheinen des
Werkes voriibergegangen , und muthlose Betrachtungen
waren an die Stelle des jugendlichen Eifers getreten,
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Die zur Bildsiule wiedererstarrte Schopfung des Pro-~
metheus sollte ihm damals, durch den Ruf einer begeisterten
Gegenwart erweckt, von farbigem Glanze umduftet, von
ihrem Piedestale herab in unsere Mitte treten. Aber das
herrliche Gebilde zerfliefst in abscheuliche Fratzen! Der
Kluge, aus dem gliicklichen Reiche der Mitte, verschliefst
davor ‘den Blick und lengnet die Erscheinung. Er kehrt in
sein Antikencabinet zuriick zu seiner weiflsen Statue, die
sich begreifen und befiihlen lisst, deren Schonheit er ana-
tomisch zergliedern und iisthetisch motiviren kann; er be-
weist daran, vor Damen und vor Ierren, dass und warum
die Griechen ein plastisches Volk waren, und giebt gele-
gentlich zu, dass Helena einen bunten Saum am Kleide
hatte,

Der Redliche harrt vergeblich, dass das Bunte sich
zu harmonischer Schine gestalte. Er vermag es nicht, zu
jenen alten Vorstellungen zuriickzukehren, die durch die
Trennung des Liebens von der Kunst, letzterer in unserer
unharmonischen und unkiinstlerischen Zeit, wenigstens eine
Art von Sonderleben gestatteten.

Andererscits muss er verzichten, das Riithsel jemals
gelist zu sehen, wie das Ineinanderfliefsen aller bildenden
Kiinste bei den Griechen auf eine Weise bewerkstelligt
wurde, die der hohen Vollkommenheit entsprach, die wir
an den nackten, vereinzelten und ihrer schwesterlichen
Ausstattung beraubten Bruchstiicken wahrnehmen, und wie
dabei das Einzelne die Geltung behalten konnte, wozu es,
vermige seiner selbstindigen Schine, Berechtigung hatte,

Bei barbarischen Monumenten ist ihm Alles begreif-
lich; dort wird die Harmonie durch das Aufgehen der
unselbstiindigen Einzelheiten in die Gesammtidee erreicht,
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- Sie sind uns in ihrer polychromen Erscheinung noch jetzt

verstindlich. Bei den Griechen aber konnte diese Harmo-
nie nur durch ein freies und doch gebundenes Zusammen-
wirken gleichberechtigter Elemente geschehen, durch eine
Demokratie in den Kiinsten. Wer giebt dazu den Schliis-
gel?*) :

Doch selbst, wenn er ihn hitte, ihm blicbe hellenische
Kunst immer noch fremd! Kann er den Chorus wieder
aus dem Orecus zusammenrufen, dem sich das Drama ent-
wand, bei welchem alle Kiinste, und die hellenische Erde
und das Meer und der Himmel und das ganze Volk selbst
zu gemeinsamer Verherrlichung zusammenwirkten ?

Und Alles bleibt doch nur eine unheimliche Phantas-
magorie, ehe sich unser Volksleben nicht zu harmonischem
Kunstwerke, analog dem Griechischen in seiner kurzen
Bliithezeit, nur reicher noch, gestaltet,

Wenn dies geschieht, dann lgsen sich alle Rithsel!
Wo sind sie, die an die Moglichkeit dachten! — —

Wiihrend auf dem Continente die Frage iiber monu-
mentale Polychromie nicht nur in zahlreichen Schriften de-
battirt wurde, sondern auch zu praktischen Resultaten
fiihrte, blieb sie in England fast ganz unberiicksichtigt,
welches um so mchr auffillt, da von englischen Reisenden
die ersten wichtigen Notizen dariiber gegeben wurden und
da selbst die Thatsache des farbigen Ueberzichens der
ganzen Oberfliche weifser Marmortempel bei den Griechen
schon vor nunmehr 30 Jahren von englischen Architekten
constatirt war. Dass trotz des romantischen Aufschwunges

*) Hitten wir ihn, wir wiissten auf einmal, was die Griechen waren,
die unsere Gelehrten jetzt ein vorzugsweise plastisches Volk nennen.
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der letzten Zeit, welchem in England durch das Entstehen
von Hunderten von verzwickten gothischen Kirchen ent-
sprochen wurde, die romanisch - gothische Polychromie
keine Anwendung fand, lisst sich wohl aus vorwaltenden
Cultusverhiiltnissen erkliren.

Erst durch das schéne Werk des Herrn Owen Jones
iiber die Alhambra scheint die Polychromie bei dem eng-
lischen Publicum Anklang gefunden zu haben, und es hat
allen Anschein, dass bei der die Briten auszeichnenden
Bravour in der Verfolgung einer einmal eingeschlagenen
Direction, dieselbe hier niichstens in grofsartiger Weise in
Anwendung kommen, und auch, wie sehr zu befiirchten
steht, zu colossalen Uebertreibungen fiihren wird.

Die angedeuntete Richtung findet ihre braven Fiihrer
in einer Schule von jungen Architekten, die erst von ihren
Kunstreisen zuriickgekehrt sind und deren Cartons die
wichtigsten Beitriige zur Geschichte der Polychromie ent-
halten. Es ist ein Zeichen richtigen Tactes und judicidser
Beurtheilung des Standpunktes, auf dem sich die Frage
zur Zeit befindet, dass sie den polychromen Werken und
den Miniaturen der ersten christlichen Jahrhunderte in den
Lindern, die ehemals die Sitze der classischen Bildung
Wwaren, ihre besondere Aufmerksamkeit zuwandten *).

Hier, an der Grenze zwischen alter und neuer Ge-
schichte, wo aus den zwar todten, aber noch unzerstirten
Formen des Alten ein neuer Phonix der Kunst sich ent-
wand, muss ein Schluss von dem, was sich traditionell als
e e e —

*) Besonders interessant zu werden verspricht ein hier im Entstehen be-
griffenes Werk iiber die Mosaiken der H. Sophienkirche in Constantinopel,
nach Zeichnungen von Fossati, dem Wiederhersteller dieses chemaligen Haupt-
tempels der griechischen Christen.
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Mumie erhielt, auf das einst Lebendige zu begriindeten
Resultaten fiihren.

Zugleich lisst sich dort vielleicht das Ende des Fadens
zur Wiederankniipfung an eine seit Jahrhunderten unter-
brochene Kunstpraktik fiir die Folgezeit finden.

Mit grofsen Erwartungen sicht daher die gelehrte und
kiinstlerische Welt der baldigen Veriffentlichung  dieser
schénen Sammlungen entgegen, und, wie die Sachen jetzt
stehen, lisst sich auch erwarten, dass das grofse Publi-
cum sich mehr, als frither der Fall war, dabei betheilige.

Nicht minder wichtig fiir unser Interesse sind die be-
kannten assyrischen Entdeckungen, deren Resultate jetzt
in zwei schonen Werken dem Publicum vorliegen und in
den beiden Hauptstidten Europas sogar zum Theil in
Wirklichkeit vor Augen gestellt sind.

Eben so trugen die genauere Kenntniss der persischen
Denkmiiler durch das wichtige Werk der Herren Flandin
und Coste nebst den Reiseberichten des Herrn Texier, be-
sonders aber auch die neuesten Entdeckungen in Klein-
asien, Vieles zur Erweiterung und Berichtigung unserer
bisherigen Vorstellungen iiber antike Kunst und ihre Ge-
schichte im Allgemeinen und in Beziehung auf Polychromie
im Besondern bei.

Auch die #gyptischen Monumente, diese unerschipf-
lichen Fundgruben der antiquarischen Forschung, sind uns
erst seit Kurzem um Vieles verstindlicher geworden, und
stehen nicht mehr so isolirt da, wie frither.

Sogar die viel durchsuchten Monumente Athens wur-
den Gegenstand neuer Forschungen, die zu sehr wichtigen
Entdeckungen und zu Berichtigungen fritherer Angaben
iiber sie fiihrten. Die sorgfiltigen Untersuchungen iiber die
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an ihnen neulichst entdeckten Abweichungen von der senk-
rechten und horizontalen Richtung in den architektonischen
Hauptlinien nebst neuen polychromen Details und einer
farbigen 'Wiederherstellung der Akropolis durch Herrn
Penrose sehen ihrer Veriffentlichung entgegen *).

Die wichtigste Erscheinung in der Litteratur der Poly-
chromie wird aber ohne Zweifel das angekiindigte neue
Werk des Herrn Hittorf sein, das in schinen lithochromen
Darstellungen eine Uebersicht der Geschichte der Poly-

*) Je mehr es gelingt, den Einzelheiten in der hohen Vollendung

dieser Schipfungen auf die Spur zu kommen, desto mehr verlieren wir den
* Standpunkt ihres Verstiindnisses,

Wir werden fiir die angefilirte Eigenthiimlichkeit an den attisch-
dorischen Tempeln, die iibrigens fiir die senkrechten Axenrichtungen der
Siiulen schon friiher bekannt war, fiir jetzt uns mit der Erklirung begniigen
miissen, dass hier ein Hiniiberwirken des malerischen Elementes in das Ge-
biet des architektonischen Elementes stattfand; in so weit niamlich das
malerische Element in Augentiiuschung besteht, Die Tinschung musste der
Wirklichkeit behiilflich sein, damit letatere durch Augentiiuschung nicht an-
ders scheine, als sie wirklich ist. Doch ging die Absicht wohl noch weiter
hinaus. Es wurden durch das Senken der Endpunkte horizontaler Linien
letztere scheinbar verlingert, wenn man vor der Mitte stand. Die sphiirische
Perspective erklirt diese Erscheinung. Dass die Convergenz verticaler Li-
nien sie, von der Nihe und von Unten betrachtet, hiher erscheinen macht,
und ausserdem die sichtliche Festigkeit dabei gewinnt, ist auch verstindlich.

" Es st iibrigens dies keine isolirt stchende Erscheinung. An vielen
alten Kirchen, besonders an den romanischen Basiliken Mittelitaliens (Tosca-
nella) bemerkt man eine Convergenz der horizontalen Linien nach einem
imaginiiren Verschwindungspunkte zu, und oft sogar ein Steigen des Bodens
und ein Sinken der Decke nach dem Altare hin. Dasselbe Princip findet sich
in der schinen Kirche dell’ Annunziata in Genua angewendet. Der Palast
Nﬂdici in Florenz hat eine leichte Ausbauchung der Fagade, die sie breiter
erscheinen macht, als sie ist. An der Architektur der Altarnischen findet sich
die Anwendung der scenischen Architektur am hiiufigsten. Bramante und
seine Schiiler bedienten sich ihrer mit Gliick. Spiitere  Uebertreibungen
brachten dieses sehr wirksame Mittel in Misscredit.

!
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chromie und eine nene Bearbeitung seiner Tempelrestau-
ration, mit sorgfiltiger Angabe der ihr zu Grunde gelegten
Motive, enthalten wird.

Der dieses Werk begleitende Text verspricht beson-
ders interessant zu werden, und wird den Gegenstand auf
cine dem bekannten Talente, der Erfahrung und der Ge-
Jehrsamkeit des Autors entsprechende Weise behandeln.

So ist nach vierzig Jahren seit ihrer Anregung durch
Quatremére de Quincy diese Frage in ein neues Stadium
getreten.

Griechische Polychromie steht nicht mehr da als isolirte
Erscheinung, sie ist kein Hirngespinnst mehr, gondern ent-
spricht dem Gefiihle der Masse, dem allgemein angeregten
Verlangen nach Farbe in der Kunst, und mitten in der
neuen Bewegung macht sie sich rechtzeitig durch gewich-
tige Stimmen geltend, die sich dafiir erheben.

Wenn ich in dem Momente, wo so wichtige Publica-
tionen iiber diesen Gegenstand bevorstehen, mit dieser klei-
nen Schrift hervortrete (die iibrigens auch an andere Fragen
ankniipft), so beruhigt mich der Gedanke, dass, wenn sie
auch der Wissenschaft und Kunst nichts niitzen wird, sie
hischstens mir selber etwas schaden kann. Das Hauptziel
der Schrift ist darauf gerichtet, gegen die entgegengesetzte
Ansicht nachzuweisen, dass dieSitte des Bemalens weilser
Marmortempel aus der besten griechischen Zeit in vollester
Ausdehnung ihre Anwendung fand. Vielleicht lisst sich
dabei dem Stoffe diese oder jene neue Seite abgewinnen,
und damit die elementarische Unbescheidenheit des Titels,
wo nicht rechtfertigen, doch wenigstens motiviren.




II.
Die Pythia

Die kleine im Jahre 1834 erschienene Schrift: ,,Vorliu-
»fige Bemerkungen iiber die Anwendung der Farben an
»sden Werken der Architektur und Sculptur bei den Alten,*
hat wenigstens das Verdienst, die niichste Anregung zu
dem Kugler'schen Buche iiber Polychromie der Alten und
ihre Grenzen, ja selbst ein wesentliches Object ihres In-
haltes gegeben zu haben.

Auf fast jeder Seite werde ich als Repriisentant einer
angeblich extremen Ansicht hingestellt, die zu bekimpfen
das Interesse des reinen Geschmackes und des richtigen
Verstiindnisses der Antike dringend anmahne; sehr hiiufig
werden meine Worte und meine Zeichnungen citirt.

Man war daher sehr auf das Erscheinen des von mir
angekiindigten Werkes und gleichzeitiger Erwiderung der
Kugler'schen Schrift gespannt, die niemals erfolgten.

Man hat bereits die Griinde erfahren, die mir die ganze
Sache verleidet hatten. —

Seitdem sind Jahre verstrichen , innerhalb welcher die
Frage Zeit hatte, sich praktischer zu gestalten. Sie ist im
Begriffe, neues Interesse zu bieten.
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So moge denn hier, zwar etwas spit, aber fiir die
Sache noch immer frith genug, eine kurze Vertheidigung
meiner Anschauungsweise gegen diese Angriffe, mit einer
Kritik der Kugler’schen Anschauungsweise und ihrer Moti-
virung, erfolgen.

In der Einleitung stellt Herr Kugler die beiden ex-
tremen Parteien einander entgegen, zwischen denen (wie
immer) die Wahrheit in der Mitte liegen miisse, und sie
schliefst mit einer bittersiilsen Missbilliguné?les Beifalles,
den meine Zeichnungen damals bei jiingeren Kiinstlern ge-
funden hiitten :

., Freilich mochte man bei dem ersten fliichtigen Ein-
,,druck nicht wohl gesondert haben, wie sich althellenische
,,Gefithlsweise, Sitte und Natur zu dem modernen form-
,sund farblosen Norden verhalten, welcher letztere eben zu
,seiner Belebung grifsere Mittel in Anspruch nimmt.«

Was Herr Kugler damit sagen zu wollen scheint, dass
Jebhaftes Farbenspiel wohl fiir den modernen Norden, aber
nicht fiir den antiken Siiden passe, widerspricht Allem,
was sich in der Natur, und in den Costiimen, den Zier-
rathen, den Bauwerken u. s. w. der verschiedenen Vélker
dieser Erde der Beobachtung darbietet.

Im Siiden iiberzieht ein ungeschwiichtes Sonnenlicht
Alles mit blendendem safrangelben Glanze und hebt selbst
die Schattenpartien und das Dunkelgefiirbte hell von dem
tiefen fast schwarzen Himmel ab.

Es vereinigt alle ganzen gesiittigten Téne der Farben-
scala unter dieser goldenen Lasur. Aber es steigert das
Weils und alle hellen Téne auf eine das Auge beunruhi-
gende Weise, weshalb (im Siiden) das Weils nur in der

Wiiste, d, h. in dem Reiche der Todten, herrscht. Wie
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bei uns das Schwarz, so ist dort das Weils oder Gelb die
Farbe der Trauer. — Ueberall, wo Leben ist, dort ist auch
lebendige Farbe. Nirgend erscheint das Weils in den
Hauptpartien des Naturbildes, und die Menschen sind ge-
nothigt, in ihren Werken ihr hierin zu folgen.

Anders im Norden und in Lindern wie England, wo
der Nebel das ganze Jahr waltet, Himmel und Erde in sein
graues Gewand hiillt, auf dem alle Gegenstinde dunkel
erscheinen, und ein seltenes Streiflicht der Sonne nur die
niichsten Gegenstiinde (aber sehr effectvoll) beleuchtet.

Dass hier ein ganz anderes System der Polychromie
zu beobachten sei, ein miifsigeres und helleres, scheint ein-
leuchtend. Belehrend diirfte dabei der Vergleich sein zwi-
schen den Werken der beriihmten Coloristen aus der nieder-
lindischen Schule mit den Italienern.

Doch dies nur beiliufig zur Widerlegung jener Kugler’-
schen Behauptung und zur Rechtfertigung des scheinbaren
Ungeschmacks, die weifsen Marmorwiinde unschén zu finden.
Ich muss, und sollte ich deshalb von den Aesthetikern als
Irrlehrer mit doppeltem Banne belegt werden, das Gestiind-
niss wiederholen, grofse weifse Gebiiudemassen weder im
Norden noch im Siiden schén finden zu konnen.

- Herr Kugler legt ein grofses Gewicht auf die Gewiihrs-
stellen der Alten fiir die Entscheidung der streitigen Frage,
80 dass es dabei zu verwundern ist, wie seine Citatenliste
80 (Iijrftig ausfiel. Mich diinkt, es liefse sich schon noch
manche andere hierher gehorige Passage anfiihren. Doch
desto besser: es geht mit ihnen meistens wie mit den Bibel-
versen, ein Jeder legt sie nach seinem Glauben aus.

Zuerst lisst Herr Kugler vier oder fiinf Stellen, die
fir die Polychromie Zeugniss ablegen, schnell passiren;
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sie geben, nach ihm, nur Nachricht entweder von zu alten
(archiistischen und provinciellen) oder von zu neuen Wer-
ken; was von denen giiltig sei, habe deshalb noch keine
Anwendung auf attische Marmortempel.

Doch macht er das wichtige Zugestindniss, dass, mit
Ausschluss der Tempel des eigentlichen Griechenlands aus
der besten Zeit, sie bei den Gr{e_chen auch in ihren con-
structiven Haupttheilen bemalt waren und dass selbst bei
jenen das Innere der Zelle farbig war *).

Jetzt werden die Zeugnisse gegen die Polychromie
mit grolsem Pompe angekiindigt; aber man sieht sich in
seinen Erwartungen Anfangs getiuscht, und selbst der
Autor scheint die Schwiiche der auf einer Menge von
Stellen des Pausanias fufsenden Argumente zu fiihlen, in-
dem sein Styl auf einmal sich verwickelt und es schwer
wird, seinem Ideengange zu folgen. Auch glaubt er des-
halb, nach endlicher Vorfilhrung des entscheidenden Ci-
tates, das den vorher nur zur Unterhaltung etwas gehetzten
Feind auf einen Stofs tidten soll, sich mit folgenden Wor-
ten entschuldigen zu miissen:

,sWir haben die friiheren, nicht auf solche Weise ent-
sscheidenden Zeugnisse nur deshalb mitgetheilt, damit die
,Stelle ans dem Herodot nicht zu vereinzelt dastehe,

#) Es wiirde nicht hinreichendes Interesse darbieten, wollte ich das-
jenige, welches Herr Kugler zur Abschwiichung dieser Stellen geltend macht,
einzeln verfolgen. Unter andern gewagten Folgerungen, die Herr Kugler
seinen Stellen entnimmt, fiel mir am meisten auf, dass, da nach Plutarch
die gelbe Safranfarbe einer Stuckmauer beim Reiben derselben mit dem
nassen Finger zum Vorschein kam, diese vor dem Reiben iweiss erscheinen
musste. Warum nicht auch schwarz oder grau vom Alter und vom Lampen-
und Weiliranchruss ? Warum nicht griin oder roth ?
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»und vielleicht gar ihre Aechtheit angefochten werden
»mochte,

In der That, Herr Kugler hat die entscheidende Au-
toritiit dieser Stelle richtig erkannt, und es ist natiirlich,
dass er alles vorher Vorgebrachte neben ihr fiir nichts, fir
citles Blendwerk achtet. Er diirfte aber sich nicht wun-
dern, wenn seine Leser desgleichen thiiten, und jene un-
niitzen Ausstaffirungen der Hauptsache iiberschliigen. Doch
verfolgen wir ein wenig die Ginge, auf denen er, »mit
siifsem Irren,* uns dem delphischen Dreifufse zufiihrt.

Zuerst beklagt sich Herr Kugler iiber Pausanias, dass
er, wenn er von Tempelgebiiuden spreche, fast gar nichts
iiber ihre Beschaffenheit mittheile, und in Bezﬁg auf unser
Interesse (Polychromie) sei nichts als zuweilen die Angabe
des Materiales, woraus sie bestinden, zu finden.

Hierauf erwiihnt er der Stellen, wo dieser Schriftsteller
von Ziegelgebiiuden oder von anderen aus Porosstein spricht,
und fiigt hinzu: ,Ziegel und der rauhe Poros machten
,,bekanntlich, um die vollkommene Glitte der Mauern und
,die Schiirfe der Gliederungen hervorzubringen, einen
sStuckiiberzug nothwendig.

Hier muss schon Einspruch geschehen, so leid es mir
thut, die Argumentationen des Autors zu unterbrechen.

Es ist zwar bekannt (oder sollte es sein), dass alle
Monumente des hiheren Alterthumes aus Ziegeln, Poros-
steinen, Sandsteinen, grauem oder weilsem Marmor  oder
was immer sonst fiir anderem Steine, mit Stuck iiberzogen,
oder wenigstens mit einem den Stuck ersetzenden Farben-
email bedeckt waren; aber diese allgemeine Erscheinung
erkliirt sich bei Ziegeln und Porossteinen keinesweges so
natiirlich aus der Beschaffenheit des Materiales und dem

2
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Waunsche, damit die Glitte der Marmorwerke und die
Feinheit und Schiirfe ihrer Gliederungen hervorzubringen,
wie es der Autor glaubt.

Wir bewundern vielmehr sowohl an den Werken der
iiltesten Zeit, als an den spiiteren romischen, den hohen
Grad der Schirfe und Accuratesse, den sie mit eben diesen
Stoffen erreichten, so dass die Bemalung weifser Marmor-
wiinde kaum mehr auffillt, als das Ueberzichen der fein-
sten und natiirlich schénfarbigen Terracotten mit Stuck.

Ich werde iiber den Ursprung und wahrscheinlichen
Schliissel zur Erklirung dieser Erscheinung spiiter meine
Ansichten mittheilen,

Doch hiren wir weiter: ,,.... und es liegt in der Natur
seiner allgemeinen Kunstentwickelung, dass die mit einem
snStuckiiberzuge versehenen griechischen Monumente wie
»in der Form, so auch in der Farbe ein gewisses Verhilt-
»»Nis3 zu den aus weifsem Marmor errichteten Prachtbauten
»beobachtet haben werden. Was an letzteren zu bheweisen
wist, diirfte somit mehr oder weniger auch die Farbe jener
sserkliren.

Obgleich man sich gefahrlos den Folgerungen dieser
Argumentation unterziehen darf, wie sich zeigen wird, kann
ich doch nicht umhin, auf ihre Schwiichen aufmerksam zu
machen. Ich glaube kaum, dass es noch irgend Jemand
bezweifelt, dass der Gebrauch des weifsen Marmors zu
Monumenten der Benutzung anderer kiinstlicher oder natiir-
licher Steinarten nicht voranging, sondern folgte, und kann
daher nicht einsehen, wie das Spiitere als maafsgebend fiir
das Friikere betrachtet werden kann.

Die Stellen des Pausanias und Anderer, die von Con-
structionen aus Ziegeln, Poros u. s. w. Kunde geben, be-
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ziehen sich zum grofsten Theile auf sehr alte Monumente.
Wie sollten diese in der Farbe den spiiteren Werken aus
Marmor nachgebildet oder angepasst sein?

Aber selbst dieses zugegeben, sie wiiren etwa durch
einen neuen Anstrich, den man ihnen gab, letzteren ange-
passt worden, so hat Herr Kugler schon eingeriumt, und
bestitigt dies im dem Laufe seiner Schrift wiederholt,
dass an den nicht in Marmor ausgefiihrten, sondern mit
Stuck iiberzogenen griechischen Tempeln die Polychromie
in sehr ausgedehntem Maalse in Anwendung kam. ,,Was
,,von letzteren bewiesen ist, diirfte somit mehr oder minder
»auch die Farbe der Marmortempel (ihrer angeblichen Vor-
»bilder) erkliren.*

Nach der Erwiihnung vieler Monumente Griechenlands
und Kleinasiens, von denen Pausanias anfiihrt, dass sie aus
weifsem Marmor (unter der allgemeinen Benennung des
,»weilsen Steines*?) erbaut waren, schaltet Herr Kugler nun die
Bemerkung ein, dass die griechische Benennung des Marmors
(Aevrog Mdog) doppelsinnig sei; sie kinne von dem Steine,
der im Bruche weils erscheint, oder, wenn von ausgefiihrten
Gebiiuden die Rede ist, iiberhaupt von deren #ufserer
(weilser) Erscheinung verstanden werden, und vindicirt
seiner Sache natiirlich die ihr giinstigste Auslegung dieses
Ausdruckes, wo er unter vielen anderen Materialbezeich-
nungen hie und da bei den von ihm citirten #ltern Schrift-
stellern vorkommt. :

Nur Schade, dass Herr Kugler sich das Recht dazu
selbst genommen hat, wenigstens fiir Pausanias. Da dieser
Schriftsteller, nach dem eigenen Gestiindniss des Herrn
Kugler, sich so wenig um das iiufsere Erscheinen der Tem-
pel bekiimmert, so ist es logisch, anzunehmen, dass er den

2‘
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Ausdruck 2/90g Aevzég in seinem mineralogisch - techni-
schen Sinne nahm, gleich den anderen Namen der Stein-
sorten, deren #ufseres Erscheinen durch eine Stuckbildung
verhindert wurde. Es musste wahrlich auffallen, wenn er
blofs bei Marmortempeln eine Ausnahme machte, und bei
Erwihnung ibres Stoffes mehr sagen wollte, als sonst dabei
seine Absicht ist.

Eben so wenig kann Kugler verlangen, dass man sei-
ner weiteren Argumentation unbedingt beipflichte.

»Ueberdies ,** sagt er, ,konnte bei den ebengenannten
» Lheatern und Stadien der Marmor nur seiner eigenthiim-
»lichen Pracht wegen angebracht sein, und an eine Bema-
»lung dieser Monumente ist auf keine Weise zu denken !*¢

Warum nicht? Wir werden gleich schen, dass daran
zu denken ist, wenn wir zu dem beriihmten Orakelspruche
kommen.

Uebergehen wir die weiteren Anfiihrungen von Marmor-
gebiiuden, verschieben wir die Beantwortung der daran
gekniipfien wiederholten Frage iiber das Warum der Ueber-
malung eines so kostbaren Materials, das oft in weiter
Entfernung von seinem Bruche an Bauwerken verwendet
ward, und verweilen wir nur noch einen Augenblick bei
»dem kleinen Tempel von Anticyra, von dem Pausanias
»sagt, dass er in dem von den Romern sogenannten opus
mincertum (Loydow Aldoig)*), wahrscheinlich also in der
s;ausgebildeten cyklopischen Bauweise, wie der bekannte
ykleine Tempel in Rhamnus aufgefiihrt und sein Inneres

*) Der Ausdruck heisst wortlich iibersetzt: aus zusammengelesenen
Steinen, also aus Feldsteinen, im Gegensatz von Quadern. Cyklopische
Steine lassen sich nicht wohl zusammenlesen,
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,»mit einem Stuckiiberzuge versehen war. — Das Innere
,mochte also mit Farbe geschmiickt sein, das Aeulsere
waber musste, wie es aus dem einfachen Gegensatze her-
»vorgeht, die natiirliche Farbe der Steine zeigen.

Es ist mir interessant, alles von Kugler aus dieser
Stelle des Pausanias Gedeutete fiir voll anzunehmen, um
daran, jedoch erst spiiter, eine Bemerkung zu kniipfen. —

Die Subtilititen des Satzes, der nun den Autor zu
der Erwiihnung zweier Stellen aus dem Plinius hiniiber-
leitet, sind schwer zu erfassen, und noch weniger will die
Art und Weise einleuchten, wie er diese Stellen zu Unter-
stiitzung seiner Ansichten geltend macht. Ein Gebrauch,
die Farbenniiancen und Adern des Marmors durch Malerei
nachzuahmen und den bunten Marmor durch kiinstlich ein-
gelegte Adern und Flecken zu variiren, war dem Plinius
neu, und deshalb soll er nichts von der Polychromie der
Griechen gewusst haben!

Gerade dasjenige, was Herr Kugler verficht, das Auf-
treten des Marmors in seinen Eigenheiten der Farbe und
Politur (allerdings nur in der dulsersten Ueberfeinerung
dieses Princips), erschien dem romischen Schriftsteller als
schiidliche Neuerung! Wenn die ungeschickt angefiihrten
Stellen nicht geradezu der Polychromie das Wort spre-
chen, so sind sie wenigstens als ganz und gar nicht
hicher gehtrig zu betrachten *). Dasselbe gilt von der
Stelle des Seneca, die der Autor citirt **). ¥

*) Seneca Epist. 86,
**) Als Beweis des a plomp, womit Herr Kugler die Alten citirt,
mijge hier die beziigliche Stelle aus dem Plinius beifolgen :

Pictura . .. nune vero in totum & marmoribus pulsa, jam quidem
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Mitten unter diesen Citaten nun fillt er auf einmal auf
die Vasengemilde ,,des vollendetsten Styles, auf denen die
,»dargestellten Tempelarchitekturen von weifser Farbe ge-
»halten sind, withrend die Figuren sich bekanntlich roth
,,vom schwarzen Grunde ablosen.s

Diese Sache ist ernsthaft genug und verdient mehr
Berticksichtigung , als alle vorangeschickten Citate. Aller-
dings erinnere ich mich vieler Vasengemilde mit Andeu-
tungen weilser Architekturtheile, aber auch anderer, wo
diese der Hauptsache nach schwarz sind, oder in schwarzen
Contouren die Farben des Topfes zeigen *).

et auro, nec tantum ut parietes toti operiantur verum et interrasso
marmore vermiculatisque ad effigies rerum et animalium crustis.
Non placent jam abaci nec spatia montis in cubiculo dilatantia, coe-
pimus et lapidem pingere, Hoe Clandi principatu inventum, Ne-
ronis vero, maculas quae non essent, in crustis inserendo unitatem
variare ete. Plin. 35, 1,
Spiiter spricht Plinius noch sein Bedauern dariiber aus, dass der
alterthiimliche Gebrauch, die farbigen Bildnisse der Ahnen in den Atrien
aufzustellen, einer neuen Mode habe weichen miissen, diese Bilder ganz
ohne Riicksicht auf Aehnlichkeit in edlen Metallen auszufiihren. Obgleich
hier blos von einer alt- romischen Sitte die Rede ist, so verdient eben
diese doch als Beispiel des Vorkommens polychromer Sculptur bei den
Alten Beriicksichtigung.

*) Die Vasensammlung im britischen Museum bestitigt keinesweges
die Behauptung Kugler’s, dass auf den Vasengemilden des vollen-
detsten Styles die Tempelarchitekturen von weisser Farbe gehalten
seien, Nur auf den Vasen aus der Basilicata, und zwar aus der spiitesten
und schlechtesten Zeit, zeigt sich der weisse Kreidegrund anf den Siulen
u. 8. w. einiger Tempel. An anderen ist der weisse Grund gelb iiberdeckt.
— Aber an allen dicht attischen und alt-hetrurischen Vasen aus der schin-
sten Zeit sind die Gebiinde nicht weiss, sondern farbig oder schwarz, wie
die Figuren. In dem Bronze room (Schrank 35) befinden sich mehrere
attische Lekythi aus der schimsten Zeit mit schwarzem Fuss und Hals und
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Uebrigens ist es schwierig, aus Vasengemiilden ein
Argument iiber antike Farbenanwendung zu entnehmen,
da bei den engen Grenzen, die der Benutzung von Farben
in der Tépferkunst der Alten gestellt waren, Alles auf
Convention ankam.

Wir kommen nun endlich zu dem entscheidenden
Orakelspruch, der alle Zweifel auf einmal lsen soll:

~ Ajo Aeacida te Romam vincere posse!

Es ist wahrlich unbegreiflich, dass Herr Kugler, der

mit Recht ein grofses Gewicht auf die von ihm angezogene

das Uebrige weiss mit zarigezeichneten rothen Umrissen, zumeist Orestes
Elektra an dem Grabe Agamemnons vorstellend. Nur eins von diesen Ge-
fiissen hat Reste von dicken Emailfarben aufzuweisen, womit wahrscheinlich
frither das Ganze bedeckt gewesen war. Dort, wo die Farben abgefallen
sind, zeigt sich der weisse Grund mit den zarten Umrissen der Figuren
gerade so wie bei den anderen Vasen, und es ist fiir mich kein Zweifel,
dass alle diese weissgegriindeten Vasen einst: mit wahrscheinlich enkau-
stischer Malerei bedeckt waren. Auf der einzigen nun, die Reste ihrer Far-
ben behielt, ist das Grab von Agamemnon mit einem griinblaven Akanthus-
ornament und mit blaven Oven am Simms verziert. Die Grundfarbe des
Steines ist nicht mehr kenntlich, da dort die Farbendecke abgefallen ist.
~— In dem folgenden Etruscan room zeichnen sich zwei Vasen aus der
schinsten Zeit aus; die Brunnenhiiuser zeigen unter deren Siiulenporticus
etruskische Frauen ihre Wasserkriige fiillend. Auf der einen Vase (Schrank 12
Nr. 280) ist ein Porticus dargestellt mit zwei ionischen Siulen zwischen
zwei Pilastern. Der Simms ist Dorisch mit Triglyphen und oben ist ein
Fronton. Alles ist schwarz, mit alleiniger Ausnahme der Metopen und des
G*iebelfc]des, die weiss sind, obschon das Weiss sonst nirgend auf der Vase
vorkommt,

Dasselbe gilt von der auf der niichsten Vase befindlichen mnoch weit
schineren Darstellung eines viersiinligen dorischen Porticus in Antis, mit
fiinf reichverzierten Brunnenmiindungen zwischen den Siulen und seitwiirts
an den Anten. Auch hier sind die Metopen weiss, alles Uebrige schwarz-
braun, wie die Figuren. — Alle zahlreichen Darstellungen von Siulen auf
anderen Vasen der iilteren Zoit sind dunkelfarbig, oder haben die Farbe
des Grundes.
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Stelle aus dem Herodot legt (so dass er sogar die Befiirch-
tung #ufsert, ihre Aechtheit michte von den durch sie ver-
nichteten Anhiingern der entschiedenen Polychromie ange-
griffen werden), sich begniigt, nur zwei unzusammenhiin-
gende Siitze aus einer Erzihlung herauszuheben, deren
wichtige Beziechung zu unserem Interesse nur erst darch
ihren vollen Zusammenhang klar wird. Fast méchte man
eine pia fraus vermuthen.

Da die Geschichte an und fiir sich interessant genug
ist, so mag sie hier, nach der Lange'schen Uebersetzung,
in ihrer Vollstindigkeit Platz finden:

»Aber die Samier, die wider den Polykrates gestritten,
als die Liakedimonier sie verlassen wollten, fuhren sie selber
auch ab nach Sifnos. Denn sie hatten kein Geld. Die von
Sifnos aber waren im blithendsten Zustande zu der Zeit,
und die reichsten von allen Inselbewohnern. Denn sie
hatten auf ihrer Insel Gold- und Silberbergwerke, also,
dass sie von dem Zehnten ihres daselbst gewonnenen Goldes
einen Schatz in Delphi geweiht, der sich mit den reichsten
messen konnte. Sie selber aber theilten unter sich alle Jahr
dies gewonnene Geld. Da sie nun ihren Schatz errichteten,
befragten sie die Weissagung, ob ihr gegenwiirtiges Gliick
noch lange wiirde bestehen konnen. - Pythia gab ihnen fol-
genden Spruch: -

Wenn einst weiss in Sifnos das Prytaneion erscheint,

Weiss der Markt anssieht: dann thut ein verstindiger Mann noth,

Der vor dem hijlzernen Feind euch warnt und dem rothlichen Herold.

. Der Sifnier Markt und das Prytancion aber war dazumal *)
mit parischem Steine ausgestattet.

*) D. h. zur Zeit der Ankunft der Samier.
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Diesen Spruch waren die Sifnier gar nicht im Stande
zu verstehen, weder gleich, noch als die Samier ankamen.
Denn alsbald die Samier bei Sifnos angelangt, schickten sie
ihrer Schiffe eins mit Abgesandten in die Stadt. Vor Alters
aber waren alle Schiffe mit Mennig bestrichen, und das
war es, was die Pythia den Sifniern geweissagt und ge-
sagt, sie sollten sich in Acht nehmen vor dem hilzernen
Feind und dem rothlichen Herold.

Die Boten also kamen an und baten die Sifnier, sie
mochten ihnen 10 Talente leihen, und als die Sifnier sag-
ten, sie konnten ihnen nichts leihen, go pliinderten die Sa-
mier ihre Felder. Als die Sifnier das erfuhren, fielen sie
gleich heraus und trafen mit ihnen zusammen und wurden

" iiberwunden.  Und viele von ihnen wurden von der Stadt
abgeschnitten durch die Samier, und diese erpressten nun-
mehr von ihnen 100 Talente.* '

Hier ist also von einem Orakelspruch die Rede, dessen
Erfiillung so lange wie moglich ferne zu halten, den Sif-
niern gelegen sein musste.

Das Orakel, seiner Gewohnheit gemiifs, driickte gich
in dunklen Gegensiitzen aus, deren Zusammentreffen uner- :
hort und unmoglich schien. .

Rothe Herolde waren bei den Griechen unerhért, denn
die Tracht der Boten war weils. Es liels sich nach grie-
chischen Vorstellungen ein rother Herold eben so schwer
zusammenreimen, wie ein hélzerner Feind oder ein hél-
zernes Fuflsheer (A6yo¢).

Sollte es nun nicht schon das poetische Gleichgewicht
des Orakelverses erheischen, dass als Gegensatz des rothen
Heroldes der weifse Markt und das Prytaneion eine gleiche
Ungereimtheit nach griechischen Begriffen enthalte?
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Sollte die Erfiillung des Orakels gerade in der ersten
und wichtigsten Bedingung an das Eintreffen einer ganz
gewdhnlichen Erscheinung gekniipft gewesen sein? Un-
miglich ! Es ist nicht zu bezweifeln, dass der weifse
Markt u. s. w., wenigstens zur Zeit der Orakelertheilung,
den Gewohnheiten und dem Herkommen des Volkes nicht
entsprach.

Ja die Symmetrie des alten Spruches gestattet noch
weitere Folgerungen: Es liegt nichts zu sehr Gewagtes in
dem Schlusse, dass, da an dem rothen Herold das stets
weifs Erscheinende die ungewdhnliche rithliche Mennig-
farbe fiihrt, der riithselhafte weifse Markt auch wieder das
Gegenstiick zu dem stets rithlich Erscheinenden bildet.

So weit wiiren wir, dass zur Zeit des Orakelspruches
der weilse Markt und das weilse Prytaneion als Unge-
reimtheiten erscheinen mussten.

Bleibt noch die Beantwortung der wichtigen Frage
iibrig, ob mit der Gewohnheit, Gebiiude aus weifsem Mar-
mor zu bauen, eine ginzliche Umwiilzung in den Sitten der
Griechen erfolgte, so dass der alterthiimliche Gebrauch des
Bemalens der Werke auf einmal aufhirte, oder ob es nur
ein zufilliges Zusammentreffen war, dass die Agora und
das Prytaneion gerade zu der Zeit, wie dic Samier mit
ihren Schiffen eintrafen, sich weils prisentirten.

Sollten die Sifnier des ihnen verkiindigten Verhiing-
nisses und der daran gekniipften Erscheinungen so unein-
gedenk gewesen sein, als sie den Vorsatz fassten, den
Markt in parischem Marmor auszubauen, dass sie hiitten
damit die Absicht verbinden kionnen, ihn, der Pythia zum
Trotz, wirklich weifs zu lassen?

- ——




27

Dieses lisst sich, besonders in so frither Zeit, wie es
scheint, bald nach der Orakelbefragung kaum annehmen.

Auch spricht dagegen die Ausdrucksweise des Herodot:

Toiow 0¢ Zugviotor Ty vére %) ayopd xai ©0 meUra-
viiov e Mg qoxpuéve *).

Herodot lebte blofs zwei Menschenalter nach dem er-
zihlten Ereignisse (er kannte die Enkel der Zeitgenossen),
und die Stadt der Sifnier war nicht zerstirt, sondern blofs
gebrandschatzt worden. Also bestanden die angefiihrten
Gebiiude der Sifnier noch, als Herodot seine Geschichte
las. Unter solchen Verhiiltnissen scheint die Ausdrucks-
weise des Herodot auf einen seit dem Ereignisse veriin-
derten Zustand der Gebiiude hinzudeuten.

Was aber am meisten gegen eine solche Annahme
spricht, ist der Umstand, dass eine so merkwiirdige und
plotzliche Umwandlung der Sitten, ein solcher Umsturz des
Herkommlichen nicht ein einziges geschichtliches Zeugniss
fiir sich hat.

Es bleibt daher nichts iibrig, als anzunehmen, dass
der Markt nebst dem Prytaneion gerade im Baue fertig,
aber noch nicht durch Malerei decorirt war, als das Er-
eigniss eintraf; dass die Sifnier, als sie an den Bau gingen,
nichts weniger als eine weifse Agora im Sinne hatten, und,
withrend sie wirklich weils war, das triigerische Orakel
erfiillten.

Mich diinkt, es liegt eine gewisse dramatische Noth-
wendigkeit in dieser Auslegung; eine jede andere wiirde
matt und des grofsen Geschichtsschreibers unwiirdig sein.

Herr Kugler war gleich den Sifniern von der Pythia

*) doxewy, ornare, ausriisten, erst spiiter schmiicken, und am mehrsten
von plastischen und architektonischen Ausschmiickungen.
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iibel berathen und er triumphirt zu frith, wenn er aus-
ruft:

»Die entschiedene Schlussfolgerung, welche diese An-
»gabe uns gewiihrt, lautet demnach: Was in der Bliithe-
»zeit der griechischen Kunst von parischem Marmor
ssund, wir diirfen ohne Bedenken hinzufiigen, von jedem
nedlen weifsen Marmor, namentlich dem pentelischen, zu
s»Athen erbaut war, erschien im Aeufseren wesentlich als
pweils.

Die Richtigkeit dieser Schlussfolgerung ist 8o wenig
entschieden, dass, nach der Deutung des Verfassers (die
er iibrigens nicht so ganz entschieden dem Leser als die
allein richtige vorzustellen wagt), das Orakel aussagt:
dass nicht blos weiflse Tempel, sondern auch
weilse Mirkte und weifse Prytaniien, also wahr-
scheinlich iiberhaupt weilse Monumente bei den
ionischen Griechen etwas Unerhértes wareh
und sogar, dasssie in den Hauptmassen ,,we-
sentlich® als roth erscheinen mochten.

Von allen Zeugnissen der Alten, die er anfiihrt, ist
nur ein einziges, das ihm iibrig bleibt; das ist die Nach-
richt von dem Delubrum zu Anticyra. Es mag ihm fiir eine
Weile eingeriumt bleiben.

Noch giebt Herr Kugler in demselben dem Zeugnisse
der Alten gewidmeten Abschnitte seiner Schrift einige Be-
merkungen iiber die an dem Tempel befindlichen metal-
lischen Zierden, deren Beziehung zu der streitigen Frage
wohl darin besteht, dass gezeigt werden soll, die grie-
chischen Tempel aus weilsem Marmor seien, der Con-
ception des Architekten nach, unabhiingig von solchen
metallenen Beiwerken gewesen, als z. B. Schilde, Votiv-
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geschenke, Gitter*), deren spiteres Hinzukommen nicht
wohl hiitte vorher berechnet und symmetrisch verarbeitet
werden konnen.

Ohne einen regelmifsigen Angriff auf diese Behaup-
tung des Autors zu unternehmen, der durch den Gegen-
stand dieser Schrift nicht hinreichend motivirt wire, frage
ich nur: Wozu dieses stete Trennen und Unterscheiden,
welches unsere jetzige Kunstlehre bezeichnet ? Wiire es
nicht besser und niitzlicher, das ascendente und descendente
Verwachsensein eines Kunstwerkes mit seiner Umgebung
und mit seinen Beiwerken hervorzuheben, als immer nur
zu distinguiren und zu scheiden ?

Wir sind schon nicht mehr im Stande, den griechischen
Tempel als Theil eines grifseren Ganzen zu sehen, zu dem
er den Mittelpunkt der Bezichungen bildete, wie er selbst
wieder das Heiligthum umschloss, dem er der Bedeutung
nach untergeordnet war. Damit nicht zufrieden, miissen
wir ihn noch seines nothwendigen Beiwerkes berauben.

*) Was die Gitter betrifit, so muss ich meine Ansicht bestimmt dahin
aussprechen, dass sie in dem urspriinglichen Plane des Architekten lagen.,
In vielen Fillen waren die Zwischenriume der griechischen Tempelsiulen
sogar mit Briistungen versehen, wovon sich selbst an den athenischen
Tempeln noch die Spuren zeigen.
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Der chemische Beweis.

Das zweite Hauptstiick der Kugler'schen Schrift ist der
Priifung der Berichte iiber noch in unseren Tagen vorge-
fundene Farbenspuren an den Monumenten der Alten ge-
widmet,

Dem Vorwurfe dieses Aufsatzes nach muss uns haupt-
siichlich nur dasjenige daraus beschiiftizen, was sich auf
die von Reisenden bemerkten Spuren antiker Anstriche
solcher Haupttheile der Gebiiude bezieht, von denen Herr
Kugler annimmt, dass sie bei Marmortempeln weifs, d. h.
unbedeckt blieben.

Zuerst gehort dahin die Erwiihnung einer Stelle aus
meiner Sc}lriﬂ: » Vorliufige Bemerkungen u. s. w.,* worin
es heifst: ,Ueber dem Halse der Ante der Hinterhalle
dieses Tempels (des Tlmscustempels), rechts fiir den Be-
schauer, an der Seite derselben, die den Siulen in antis
zugewendet ist, erhielt sich ein Stiick des blauen Anstrichs,
womit die ganze Cella bedeckt gewesen zu sein scheint,
von der Grifse einer Hand. In den Constructionen der
Nische, die in christlicher Zeit zwischen den Anten der
Vorhalle aus Bruchstiicken der Te::npe]decke errichtet
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wurde, trifit man auf Stiicke, die noch ganz oder zum
Theil mit dem urspriinglichen glasigen Farbenemail be-
deckt sind. Der Verfasser hat ein solches zum Beweise ad
oculos fiir die Zweifler mitgebracht. In dem Inneren der
Cella des Tempels aber ist derselbe, vom hohen Sockel
angerechnet bis auf die Hohe von sechs Steinschichten,
mit einem dickeren Stucke iiberdeckt gewesen, wie dieses
die mit regelmiilsigen Meifselschligen rauh gehauene Ober-
fliche des Steines und die darin befindliche Stuckmasse zu
beweisen scheint u. s. w.*

Es moge diesem Citate ein anderes beigesellt sein,
welches noch nicht allgemein bekannt ist. —

Der bekannte englische Architekt und Kenner des
Alterthumes, Herr T. L. Donaldson, berichtet Folgendes
von seinen bereits im Jahre 1820 an demselben Tempel
angestellten Beobachtungen*):

wotuarts Zeichnungen von diesem Tempel sind die
vollstindigsten in seinem Werke, und nur sehr wenige
Bemerkungen kénnen zu ihrer Vervollstindigung é‘egeben
werden. Der Grund der Cassetten der Decke war blau
mit einem goldenen Stern. Alle Glieder und schmalen
Biinder innerhalb der Colonnaden waren mit gemalten Or-
namenten verziert. Die Soffite des iiufseren Cornis an der
Nordwest-Ecke hatte ebenfalls ein gemaltes Ornament,
wahrscheinlich eine Geisblattverzierung, wovon die Umrisse
* zum Theil noch vorhanden sind, obgleich es unméglich ist,
die Form genauer zu bestimmen. Ein diinner materieller
Ueberzug (a thin coating of some substance) ist an den
Siulen und an den Flichen aller inneren Architrave und

*) Transactions of the institute of British Architects of London.
Sept. 1835—86. Vol.I. p. 1.
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Friese zu bemerken, und ich bin geneigt, anzunchmen,
dags das ganze Gebiiude einst entweder mit Stuck oder
mit einer diinnen Farbenkruste bedeckt war. Die Soffiten
oder Sparrenkopfe waren blau und ich habe etwas von der
Farbe mitgebracht, Alle Biinder des &éufseren Architraves
und der Unterlager des Cornisses waren verziert, aber das
Wetter hat in solchem Grade darauf gewirkt, dass der
Ueberzug grifstentheils verschwunden ist. Jedoch ist er
noch zu erkennen, aber keine Form lisst sich feststellen.
Die inneren und éufseren Seiten der Mauern der
Cella sind mit einem Spitzeisen bearbeitet, of-
fenbar in der Absicht, eine Decke von Stuck
oder Malerei daraufzu legen. Die Vertiefungen fiir
das Gitter, welches das Opisthodom vom Porticus trennte,
ist an den Siiulen und an den Anten sichtbar, so wie eben-
falls ein Lager, welches in die Basen derselben Siulen und
Anten geschnitten ist, um eine Plinthe aufzunehmen, wie
am Parthenon *).

Um den Faden der Verhandlung nicht unnéthig zu
unterbrechen, mége sogleich noch Einiges iiber die von
Goury und mir im Jahre 1832 an den Monumenten Athens
angestellten Beobachtungen folgen:

Wir fanden, wie Donaldson, dass die #ufsere Fliche
des Theseustempels nicht glatt geschliffen, sondern,
obschon mit #nfserster Sorgfalt, doch in gewisser Weise
kérnig bearbeitet war; dasselbe Korn zeigt sich in allen
Theilen der antiken Marmortempel, so dass es uns an die-
ger Stelle nicht mehr auffiel, als wo anders. Nur die Lager-
fugenflichen waren an den Rindern glatt an einander

*) Am Parthenon sind solche Spuren von Gittern auch zwischen den
Siinlen der fiusseren Colonnade an der Westseite sichtbar.
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geschliffen; so auch die Stofsfugenflichen. An manchen
Stellen war die Fuge kaum sichtbar. — Was die innere
Oberfliche des Theseustempels betrifft, so war die Weise
ihrer Bearbeitung eine ganz andere. Die Vertiefungen
waren grober und enthielten noch Reste von Stuck.

Das Stiick des blauen Farbenemail, von dem oben
die Rede war, fand ich ganz zufillig beim Untersuchen
des Anten - Capitilles. Von einer Tiuschung kann gar
nicht die Rede sein. Herr Schaubert war gar nicht gegen-

wiirtig, als ich mit einer Leiter die Stelle untersuchte.

Er hatte iiberhaupt bis zu unserer Zeit und wiihrend der-
selben keine ernsteren Untersuchungen an dem Tempel
angestellt, und die Zeichnungen iiber Polychromie, die
er bei seinem Besuche in Berlin (vor meiner Riickkehr)
vorzeigte, waren Durchzeichnungen und Copieen nach
Goury und mir. Dasselbe gilt von verschiedenen anderen
" Zeichnungen, die er dem Herrn v. Quast mittheilte, der
sie zu seiner bekannten Publication benutzte.

Wenn Herr Schaubert an der Zellenwand gelbe Spu-
ren geschen haben will, so muss dies an einer anderen
Stelle gewesen sein, nicht an den Anten, wo ich blau
fand. Ich vermuthe aber, dass er das allerdings gelbe
‘todte Residuum, oder vielmehr den Hauch, der von der
alten Decke noch erscheint, fiir die eigentliche Farbe hielt.

Aber niemals darf Herr Kugler diese beiden Aus-
sagen 8o zusammenstellen, als ob sie einander widersprii-
chen, denn, wie gesagt, unsere Beobachtungen wurden
an verschiedenen Stellen gemacht, und ich driicke mich
nur vermuthend dariiber aus, dass die Zellenwand, an der
ich keine lebendige Farbe vorfand, gleich den Anten blau
war. Wer kann aber wissen, wie und mit welchem Far-

3

™

e ——— ey e ——

R




34

benreichthum sie bemalt gewesen ist?  Vielleicht mit hi-
storischen Bildern. '

Noch muss ich die Versicherung geben, an den Ar-
chitraven innerhalb des Porticus des Theseustempels an
mehreren Stellen die lebendige rothe*) Farbe entdeckt zu
haben, jedoch immer nur in sehr kleinen Theilen an Stel-
len, nahe den Fugen und in Winkeln. Sie waren gliin-
zend wie Siegellack und von der Farbe der rothen Terra-
cotten, dabei etwas durchscheinend. Vielleicht waren sie
neu von hellerer Farbe als sie nun sind.

Noch schwieriger war es, die Spuren der Farben an
den Siiulen zu finden. Auch dort fand ich bei langem
Suchen mit dem Federmesser glinzende rothe Punkte.

An den Triglyphen des Theseustempels, so wie an
denen des Parthenon waren meine Forschungen vergeblich.
Auch iiber die Farbe des Grundes der Metopen herrschte
Meinungsverschiedenheit zwischen uns.  Ich habe bei
meinen Restaurations - Versuchen mich nach Vitruv, den
Sicilischen Metopen und dem bekannten, von mir in den
Annalen des Arch. Institutes zu Rom heransgegebenen
romisch-hetrurischen Grabmale von Corneto gerichtet.

An verschiedenen Stellen war das gemalte Ornament
in seinen Contouren noch dadurch sichtbar geblieben, dass
das Umgebende® weils und verwittert erschien, wiihrend
das Blatt oder dergleichen eine goldgelbe wohlerhaltene

*) Es ist nothwendig, hier die schon in meiner frilheren Schrift ent-
haltene Notiz zu wiederholen, dass das Roth der grofsen Fliichen ein ganz
anderes ist, als dasjenige, welches in den Verzierungen vorkommt. Das Roth
oder Gelbroth  an den Flichen ist gesiittigt, aber transparent, wie etwa
unser Drachenblut; das Roth an den Gliederungen dagegen ist ein feuri-
ges Zinnoberroth,
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Oberfliche zeigte. Dasselbe oder ein éihnliches! Ornament :

hatte sich an: beschiitzteren Stellen noch wohlerhalten,
und zeigte einen vollstindigen Ueberzug yon Grundfarben,
die mosaikartig neben einander gestellt waren und zwi-
schen denen feine Niithe oder Riinder sich zeigten. Ich
vermuthe, dass diese Rinder auf den mosaikartigen Grund
aufgesetzt waren, um die Fugen zu bedecken, < Die Spu-
ren’ eines diinnen zweiten Ueberzuges auf dem stiirkeren
Emaillegrunde finden sich noch deutlich, besonders an den
Blittern des Antencapitiles und an den Herzblatt- und
Eierverzierungen. - An dem Parthenon ist alles sehr ver-
wischt und sind meistens nur noch - die Contouren iibrig,
wiihrend es am Theseustempel gelang, fiir die Gliederver-
zierungcn: die Farben im Einzelnen genau zu bestimmen.

Die zweite Schicht ist doppelter Art. Eine diinnere
Decke bildet breitere Fliichen, mit denen man gewisse con-
ventionelle Abrundungen hervorbrachte. ~ An den griinen
Einfassungen des Perlenstabes, der die Cassettenvertiefun-
gen des Plafonds umzieht, zeigt sich ein doppelter Strei-
fen dieses diinneren Ueberzuges, der nur in der Mitte dén
griinen Grand unbedeckt liefs. Aehnliches zeigt sich in
den Augen der Labyrinthe, womit der grifste Theil der

“Fasciae geschmiickt ist.

Die zweite Art besteht in einem dickeren Auftrag,
der stets nur in feinen Linien die Siume der Formen bil-
det. Der Emaillegrund besteht aus einer glasigen Kruste
von der Dicke eines starken Nagels (am Finger). Die
cinzelnen Farbenstofle mussten nicht gleichmiifsig witte-
rungsbestiindig sein, auch ist er bei einigen Farben sproder
als bei anderen. Daher findet es sich, dass entweder die
inneren Formen, oder die umgrenzenden andersfarbigen

3‘
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Flichen linger stechen geblichen sind als das Uebrige.
Wo nun diese Emaillekruste frither verschwand, dort
wurde der Stein mehr von dem Wetter angegriffen, und
daher scheinen die frither: gemalten Ornamente an dem

. Aculsern der Tempel oftmals wie flach erhaben.

Das mehrfach angefiihrte Bruchstiick einer Plafond-
platte vom Theseustempel giebt, obschon seitdem auf Rei-
sen und durch Betasten sehr beschiidigt, deutliche Belege
zu  verschiedenen in dem Vorhergehenden angefiihrten
Einzelnheiten.

Wenn die urspriingliche Farbe der Unterlagen sich
an vielen Stellen wiederfindet, so ist es schwieriger, von
den aufgetragenen Farben genau anzugeben, wie sie be-
schaffen waren. Ich habe die feinen Linien zwischen den
Mosaikstiicken des Grundes fiir Vergoldungen genommen
und mich dabei von der Idee leiten lassen, dass eine Affi-
nitit zwischen diesem Wachsfarben-Emaille*) und den
bekannten alt-iigyptischen Emaillen obgewaltet habe, deren
einzelne Details durch Goldrinder oder vielmehr durch
Erhabenheiten des Metallgrundes getrennt und filigran-
artig umzogen sind. Von anderen wird angenommen, dass
sie weils waren. Zuweilen wird man versucht, anzu-
nchmen, sie hitten urspriinglich dieselbe schwarze Farbe
gehabt, wie jetzt. Diese Annahme wiire motivirt durch
die Analogie der schwarzen Umrisse, welche die Assyri-
schen und Aegyptischen Bilder umziehen. Wegen der
Tiefe der anderen Farben wollte jedoch diese Annahme
mir nicht einleuchten.

*, Siehe unten.
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Was die aufgesetzten Flichen betrifft, so unterliegt es
keinem Zweifel, dass sie an einigen Stellen Vergoldungen
waren, an anderen aus dunkleren Niiancirungen der Grund-
fliche bestanden, auf denen sie vorkommen.

An dem Erechtheum habe ich wenig bestimmte Far-
benspuren aufgefunden. Es ging schon gegen das Ende
meines Aufenthaltes in Athen, als ich mich an das Stu-
dium dieses kostbaren Reliquienkiistchens machte. Sein
Formenreichthum und das Verstindniss seines Planes gab
mir bis zu Ende hinreichend zu thun.

Diese Tempelgruppe scheint innerlich, wenigstens
zum Theil, mit buntem Marmor ausgestattet gewesen zu
sein; denn bei einer Ausgrabung (ich stellte deren zwei
bei diesem Gebiiude an) fand ich, aufser dem schon frii-
her*) erwihnten griinen Siulenschafte, Stiicke von blass
gelben und griinen sehr diinnen Marmorplatten und von
einem durchsichtigen braunen Steine (wahrscheinlich Ala-
baster) vor. Ich glaube, er hiels bei den Alten Speyyizyg.
. Ich vermuthe, dass er die Stellen der Fensterscheiben in
der Facade mit den Halbsiiulen vertrat. Ich zweifle nicht,
dass diese Stiicke dem Alterthume angehiren. Ueber die
Farbenspuren an diesem Tempel folgt eine ausfiihrliche
" Notiz weiter unten. An dem Tempel der Winde sah ich
von unten deutlich die Ueberreste gemalter Ornamente
an allen inneren Gliederungen und Simmsen. Dieses Ge-
biude wurde jedoch nicht genauer von mir untersucht.

An dem choragischen Monumente des Lysikrates fand
ich die Akanthusblitter des Knopfes griin, den Grund
blau, und die Wasserblitter der reichen Kehlen unterhalb

#) In der Schrift: ,,Vorliufige Bemerkungen ete,*
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der Akanthusbekronung abwechselnd roth und blau.  Doch
gestehe ich, dass mur leichte Spuren antiker Farbengebung
letztere mehr ahnen als bestimmen lassen. :
Der Dreifufs oberhalb  des Monumentes war, nach
den vorhandenen Vertiefungen fiir die Aufnahme der ehe-
maligen Befestigungszapfen zu schliefsen, nicht auf den

~ a. Moosgrime Emailfarbe. — b. Hellblaue dito. — ¢, Abgefallen und
unbestimmt. — ee¢e. Feiner Farbeniiberzug oder Gold auf der Email-
Unterlage. — d. Terra-Cotta farbiger Grund. -
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bekannten reichen Knopf gestellt gewesen, sondern um-
gab ihn mit seinen drei Fiifsen so, dass die Schale auf
der oberen Fliche des Knopfes stand, und dieser die mitt-
lere Stiitze des Dreifufses bildete, #hnlich, wie es noch
erhaltene marmorne Dreifiifse zeigen. Die drei Fiifse
ruheten auf den drei Akanthuswindungen, die von dem
Knopfe ausgehen und am Dache herablaufen. — Dieses
(nach Abzug der Farbenangabe aller einzelnen Details,
die zu weit fithren wiirde*) das Wesentlichste, was ich
(freilich fern von meinen Zeichnungen und Tagebiichern)
iiber unseren Gegenstand aus eigener Anschauung nach-
triiglich noch berichten konnte.

Uns war es hinreichend, um die Ueberzeugung zu
gewinnen, die noch heute | fest wie damals bei mir steht,
und die selbst nenere abweichende Angaben nicht er-
schiittern kinnen, dass die Marmortempel nicht weifs oder
blassgelb waren, sondern in gesittigter farbiger Fiille
prangten, so dass sie in der Hauptwirkung ungefihr den
Ton zeigten, der sie noch jetzt auszeichnet, nur brillanter
und zugleich luftiger, wegen des rithlichen glasartigen
Ucberzuges, unter dem die Weifse und das Krystall des
Steines durchschimmerte, wegen des damit abwechselnden
Blau, das einen leisen Stich ins Griinliche hatte und
durch Zuthun von Schwarz gemildert war, und wegen
des goldenen Anfluges, der das Ganze in feinen Fiiden

*) Welcher ungeabnte Reichthum in den Details vorwaltete, davon
mag beistehender Holzschnitt ein Beispiel geben. Der dargestellte Perlen-
gtab hatte zwischen den Disken noch zwei andere dergleichen, die die
Zwischenriiume der ersteren ausfiillten. Ich beobachtete dies an einzelnen
Theilen der Decke des Theseustempels, und habe die Originalzeichnung
auf dem Steine kalkirt.
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umspann, und an den Hauptstellen*) sich in Glanzpunk-
ten verdichtete. Warum sollte denn diese Farbentonart
an den Tempeln so unerhort sein, da sie doch an allen
antiken Terracotten vorwaltet?

So ging die Masse des Baues in den Ton iiber, in
welchem in siidlichen Gegenden der untere Theil des
Himmels bei hohem Mittag leuchtet, und dessen lufti-
gem Glanze unsere Maler nur durch Mennig nahe zn
kommen vermogen. —

Ehe wir noch weitere und neuere Daten den schon
gegebenen hinzufiigen, mige ein Blick in die Schrift des
Herrn Kugler erlaubt sein. Er widerspricht der Annahme,
dass die goldene Farbe des Parthenon etc. eine Spur der
vormaligen Farbendecke sei. Dodwells Angabe, dass die
Stidseite weifser sei als die iibrigen Seiten des Tempels,
erklirt sich aus dem Einflusse des Seewindes, der tiglich
wiederkehrend diese Seite bestreicht und scharfe Reagen-
tien mit sich fiihrt. ( Siehe weiter unten. ) W’e«en der
Schilde nehme ich Kugler’s Voraussetzung nicht als aus-
gemacht an, dass sie nicht urspriinglich zum Baue gehort
hitten. Auch ist es moglich, dass die Farbe hinter den
Sehilden durch Einfliisse des Metalls eben so schnell ver-
ging, wie aufserhalb. Drittens ist mir der ganze Unter-
schied gar nicht aufgefallen. Ich bemerkte blofs bei guter
Seitenbeleuchtung einen dunkeln Ring um die Diebellicher
herum.

Meiner Bemerkung, dass die Dicke und Spridigkeit -
der vorhandenen Reste der Farbenkruste yvoraussetzen

*) Nimlich in den goldenen Ausschmiickungen (Schilde, Akroterien,
Gitter ete.).
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lasse, dass das ganze Monument damit iiberzogen war,
weil sonst an den Absiitzen leicht eine Abblitterung er-
folgt wiire, stellt dann Herr Kugler ein Factum entgegen,
was eher fiir, als gegen mich spricht: nimlich das relief-
artige Krscheinen fritherer gemalter Ornamente. Man sehe,
- was oben dariiber mitgetheilt wurde.

Was Ottfried Miiller iiber das Poliren des Tempels
der Minerva Polias sagt, kann sich unmiglich auf ein
Poliren im eigentlichen Sinne des Wortes beziehen. Der
Ausdruck ist, glaube ich, axazéfearor, nicht geglittet,
und erklirt sich hinreichend an dem noch jetzt in Frank-
reich allgemeinen uralten und sehr l5blichen Gebrauche,
die Bauwerke aus Stein zwar in dem Lager und der Stofs-
fliche sehr genau und sorgfiltig, aber in allen #ufseren
Flichen roh aufzufithren, und diese erst zuletzt an Ort
und Stelle zu vollenden. _

Eben so wenig kann das Fries des Erechtheum hier
ein Argument abgeben (er ist niimlich nicht aus Marmor,
sondern aus Eleusinischem Steine), denn er wurde mit
Bronzerelieftafeln bedeckt. - Auffallender Weise  hat man
bisher stets angenommen, dass ‘die vergoldeten Figuren
dicses Frieses einzeln angeheftet waren und der Stuck-
grund zwischen ihnen durchsah. Dieses wiire den Begrif-
fen der Alten entgegen gewesen, deren Flichenverzierung
aus dem Motive der Tifelung oder Wandbekleidung her-
vorging (siche unten). Sie waren ohne Zweifel in Fries-
platten verbunden, die im Ganzen auf den Eleusinischen
Stein geheftet wurden und diesen versteckten. Warum
die Leute gerade diesen Stein wiihlten, ob aus Sparsam-
keit oder aus anderen Griinden, gehort nicht hierher.

»50 lange also kein formliches Gutachten von Tech-
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nikern die Goldfarbe der Athenischen Monumente als Rest
eines wirklichen Farbeniiberzuges anerkannt hat (und
wir bezweifeln, dass ein solches erfolgen wird), kinnen
wir der erwihnten Theorie nicht beipflichten.

So endigt Herr Kugler seine Beweisfilhrung gegen
das angebliche Vorhandensein eines allgemeinen Iarben-
iiberzuges.

Sein Begehren soll erfiillt werden:

Protocoll einer Sitzung des zur Priifung
der Elgin-marbles in Beziehung auf daran be-
findliche Farbenspuren ernannten Ausschus-
ses, gehalten im britischen Museum, London,
am 1, Juni 1837%),

Herr Bracebridge hat die Ehre, ein Memorandum {iber
gemalte Verzierungen und Farbenspuren an dem Erech-
theum mitzutheilen; sie sind vom nérdlichen Porticus ent-
nommen. Diese Seite des Tempels ist so wohl
geschiitzt vor der Seeluft, dass sich alle ihre skulp-
tirten Ornamente so frisch und scharf erhalten haben, als
wiiren sie eben fertig geworden, und die cannelirten Siu-
len dieses Porticus mit ihren reichen wohlerhaltenen Ca-
pitilen zeigen Ueberreste von Farben. An dem obersten
Theile der Cannelirungen hauptsiichlich hat sich eine
diinne Bekleidung von schieferfarbiger Malerei gezeigt,
an anderen Stellen spiirt man gelb und rothe Farbe, aber
die iibriggebliebenen Stiicke sind so klein und die Farben
so verblichen, dass sie die Beschaffenheit derselben in

*) Bei dieser Sitzung waren gegenwiirtiz die Herren Hittorf, Hamil-
ton, Westmacott, Angell und Donal dson, Das Protocoll derselben ist in
mehr als einer Bezichung fiir unsern Gegenstand wichtig.
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Frage stellen. Nur ist gewiss, dass ehemals dort Farbe
befindlich war (auf jeden Fall in den vertieften Stellen
des Reliefs und in den AushGhlungen der Capitiler etc.)
und dass diese Farben verschieden waren. An den vor-
springenden Theilen des Werkes sind keine Farben mehr
gichtbar. Die Wahrscheinlichkeit, dass blau, roth und
gelb benutzt wurde, ist sehr grofs. Eine chemische Un-
tersuchung einiger Farbentheilchen wiirde alle noch etwa
aufkommenden Zweifel iiber ihr Vorhandensein aufheben.

Herr Bracebridge hat das Capitiil des Theseustempels
nicht gepriift, das Farbenspuren zeigen soll. Doch glaubt
er, dass es mit diesem Tempel derselbe Fall sei wie mit
dem Erechtheum.

In einem DBriefe des Herrn Bracebridge an Herrn
Wordsworth, veriffentlicht in ,,Athen und Attika,* wird
berichtet, dass im Jahre 1835 — 36 eine Ausgrabung in
der Tiefe von 25 Fufs an der siidlichen Ecke des Par-
thenon gemacht wurde, wo man gewaltige, wie frisch vom
Bruche gekommene Marmorblicke, Bruchstiicke ete. ete.,
und unterhalb dieser Fragmente von Topfen und ver-
branntes Holz fand. Niemand der Anwesenden zweifelte
daran, dass man auf das Niveau des alten Hekatompedon
angelangt war. Man fand dort verschiedene Marmor-
stiicke und unter diesen Fragmenten Theile von Trigly-
phen, cannelirten Siulen und Statuen. Diese drei letzt-
genannten Gegenstiinde waren mit dem brillantesten Roth,
Blau und Gelb, oder vielmehr Vermillon, Ultramarin und
Strohfarbe bemalt, welche letztere in der Erde geblichen
sein mochte.

Diese merkwiirdigen Stiicke sind sorgfiltic in der
Akropolis aufbewahrt worden, aber es ist zu befiirchten,

—
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dass sie bald den Glanz ihrer schneidend contrastirenden
Farben verlieren werden. Die Farben sind in dicken
Krusten aufgelegt. Der weibliche Kopf hat gemalte Augen
und Augenbrauen.

Wenn wir die blendende Weifse des Pentelischen
Marmors in seiner Frische in Betracht ziehen, go scheint
dies allein schon die Anwendung der Farben zu erkliren,
namentlich deshalb, weil die Einzelnheiten des Werkes
inmitten des allgemeinen Schimmers fiir das Auge ver-
loren gegangen sein wiirden; aufserdem waren sie eine
Ueberlieferung der fritheren Zeiten.

Hierauf wird das Resultat chemischer Untersuchun-
gen mitgetheilt, die Herr Faraday mit verschiedenen Stiik-
ken von Farben angestellt hatte. In allen hat sich Wachs
und wohlriechendes Harz (a fragrant gum) gefunden, doch
nur an den blauen Stiicken liefs sich der firbende Stoff
(Kupfer) constatiren*).

Dann wurden Glasperlen vorgezeigt, die von dem
Torus zwischen den Voluten der Tonischen Siulen des
viersiuligen Porticus am Erechtheum herriihrten. Sie
waren gelb, roth, violet und blau.

Schliefslich wird erklirt, dass kein Grund vor-
liege zu zweifeln, dass Farben in Anwendung

*) Das Gutachten Faraday’s lautet wie folgt:
A. Stiicke des Ueberzuges, genommen von den Anten der Propylien:
Das Blau, hervorgebracht durch kohlensaures Kupfer, Wachs ist
der Farbe beigemischt.
B. Stiick des Ueberzuges, genommen von den Suffiten der Sparrenkipfe
des Theseum.

Das Blau ist eine Fritte, gefirbt durch Kupfer, Wachs ist vor-
handen,
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kamen, und dass durch die Analysis der Far-
ben-Fragmente, die Herr Donaldson vom The-
seustempel mitgebracht habe, sich ergebe, dass
die Oberfliche der Schiifte der Siiulen des The-
seustempels und anderer Theile des Gebiudes,
von welchen diese Proben genommen wiiren,
mit einer farbigen Decke iiberzogen waren.

Hier hat nun also Herr Kugler das ,,entscheidende
formelle Gutachten‘* der Chemiker, und es bleibt ihm
nichts iibrig, als die Segel zu streichen.

C. Theil des Ueberzuges, genommen von den Siulen des Theseum.

Ich bin zweifelhaft iiber diese Oberfliche. Ich finde kein Wachs
oder Mineralfarbe, es sei denn ein wenig Eisen. Ein wohlriechendes
Harz scheint in einigen Stiicken vorhanden zu sein, und ein verbrenn-
licher Stoff in allen. Vielleicht kam ein vegetabilischer Stoff in An-
wendung.

D. Theile der Bekleidung des Caissons des Theseum.

Das Blau ist eine Kupferfritte mit Weifs.

E. Theile der Bekleidung vom nirdlichen Fliigel der Propylien.

Die Farbe ein Kupferoxyd, Wachs ist vorhanden.

F. dito dito wie E.

London, 21. April 1837,
M. Faraday.
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Mehr als Vermuthungen.

Es will Herrn Kugler gar nicht einleuchten, warum die
Alten zu ihven Prachtbauten oft mit grofsen Kosten und
aus weiter Entfernung den weifsen Marmor herbeigefiibrt
hiitten, wenn es nicht eben wegen seiner weifsen Farbe
geschehen wiire.

Da es sich kaum kiirzer thun lisst, sei es gestattet,
als Antwort hierauf mit geringen Zusiitzen eine Stelle
aus der mehreitirten Brochiire ,,vorlinfige Bemerkungen*
etc. zu wiederholen:

Vor Allem hilt es schwer, die Leute zu iiberzeugen,
dass die Alten so herrlichen Stoff, ihren Marmor, mit
Farben bedeckt haben. Aber abgesehen von den iltesten
Monumenten aus Holz oder Ziegeln, bestanden die meisten
(und alle ilteren) Tempel Griechenlands aus grauem, dort
sehr gewohnlichem marmorartigen Kalkstein, oder aus
porsem Muschelstein und wurden mit Stuck iiberzogen,
che man die Oberfliche malte; den weilsen Marmor
wihlte man erst spiiter und nur dort, wo er ganz zur
Hand lag, oder an aufserordentlichen Prachtgebiuden,
und zwar aus folgenden Griinden:

Erstens, weil er wegen seiner milden Hiirte, Fein-
heit und Gleichmiifsigkeit in der Textur der vollkommen-
sten Bearbeitung giinstig und zugleich sehr dauerhaft war.

Ziweitens, weil er die Stuckbekleidung iiberfliissig
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machte, An Marmortempeln konnte die Farbe unmittelbar
aufgetragen werden. Eine neue Technik in der Malerei
war erste Folge der Einfilhrung und Hauptveranlassung
der allgemeinen Verbreitung und Vorliche fiir weilsen
Marmor. Die enkaustische Malerei niimlich war nur auf
Marmor oder Elfenbein wohl ausfiithrbar.  Erst spiiter
wurde eine bequemere Methode erfunden, mit heilsem,
geschmolzenem Wachs sogar auf Holz zu malen. Nach
den idlteren Methoden wurde die Wachsfarbe wahrschein-
lich teigartiz aufgetragen, so dass eine Art von Email
entstand. Die Stiicke wurden dann mit heifsem Eisen
zusammengelithet und die Niithe noch besonders iiber-
deckt.

Diese Conjecturen stiitzen sich hauptsiichlich auf die
Aussage des Plinius®), Er nennt drei Parische Kiinstler
als die frithesten, von denen er weils, dass sie enkaustisch
malten. Bekanntlich waren aber auf Paros die iltesten
und beriihmtesten Marmorbriiche.

Ferner sagt Plinius, dass es vor Zeiten zwei Arten,
enkaustisch zu malen, gegeben habe, die eine (auf Marmor?)
mit Wachs, die andere auf Elfenbein mit wohlriechendem
Harze oder mit einem Griffel, bis dann spiter eine dritte,
Art hinzugekommen sei, wo man das am Feuer aufgeloste
Wachs mit dem Pinsel aufgetragen habe, welche Malerei

%) Plin. N. I 85. 89. Ceris pingere ac picturam inurerc quis primus
excogitaverit non constat. Quidam Aristidis inventum putant, postea con-
summatum a Praxitele.  Sed aliquanto  vetustiores encausticae picturae
extitere ,ut Polygnoti et Nicanoris et Archesilai Pariornm.

Ein weilser, kreidiger und zugleich doch fester Grund mochte die
nothwendige Unterlage der alten enkaustischen Manier gewesen sein,
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haltung und Dauer beitrug; so dass, wenn nicht Barbarei
sie verstiimmelt hiitte, sie noch heutiges Tages in ihrer
urspriinglichen Schone dastehen wiirden. Man lese nach,
was Sir Huomphry Davy, der Chemiker, in seinem fiinf-
ten Dialog der trostenden Betrachtungen auf Reisen hier-
iiber sagt.

Ich schliefse diese Polemik, deren Aufgabe nicht ist,
die Kunstanschauungen des Herrn Kugler nach dem von
ihm hingestellten Systeme der Polychromie der Alten vom
dsthetischen Standpunkte aus zu priifen *), noch seine
Tempelgenealogie anzugreifen, mit der Erwihnung einer
Stelle aus seiner Schrift, wo er, nachdem zugestanden
worden, dass das Innere, und sogar die Vorder- und Hin-
terhallen der Tempel farbig wiiren, es weiter lautet:

»Doch ist es wiederum die Frage, ob man an den Lang-
seiten der peripteren Tempel eben eine solche Wirkung
beabsichtigt habe. Im Gegentheil scheint es fast wahr-
scheinlicher, dass man dieselbe auf die schmiileren Haupt-
seiten, um diese auch hierdurch bedeutender erscheinen
zu lassen, beschriinkte, indem hier die Tiefe der Vor-
der- und Hinterhalle schon von selbst jenen be-
deutenderen Grund bilden musste **). Diese An-
sicht scheint durch eine Aeufserung Vitruv's bestitigt zu
werden, welcher die Siulenstellung als in der Absicht er-

*) Doch frage ich Herrn Kugler, die Hand anfs Herz, ob ihm das
seinem Systeme entsprechende Modell des aeginetischen Tempels in der
Glyptothek zu Minchen gefillt? Von allen modernen griechisch -dori-
schen Tempeln gefiillt mir am besten die kleine roth-granitne Capelle in
Charlottenburg.

) Es ist mir nicht recht klar geworden, was der Autor damit sagen
oder motiviren will.

Bibliothelx
c"..o"
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funden nennt, um durch das Abstehende der Zwischen-
weiten dem Gebiiude ein stattliches Ansehen zu geben,
und zugleich den von Hermogenes eingefiihrten Dipteros
rithmt, bei dessen grofserer Tiefe des Peristyls die Zwi-
schentiefen bekanntlich von grifserer Wirkung sind. Diese
Charakterwirkung konnte aber nicht wohl erstrebt werden,
wenn dieselbe schon insgemein durch dunkle Farben ver-
treten wurde.*

Wenn nun aber die Siulen gleichfalls verhiiltniss-
miifsig dunkel waren, wie dann? — Ich brauche also zur
weiteren Priifung des etwas langweiligen Satzes eigent-
lich nichts hinzuzufiigen und schrieb ihn blofs deshalb
ab, weil ich mich spiter noch einmal auf ihn beziehen
muss,
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Die vier Elemente.

Hellenische Bildung konnte nur auf dem Humus vie-
ler lingst erstorbener und verwitterter fritherer Zustinde
und fremder von Aufsen heriibergetragener, in ihrer ur-
spriinglichen Bedeutung nicht mehr verstandener Motive
entstehen.

Gleich wie die Mythologie eine selbstindige poetische
Schépfung des spiiteren Hellenenthumes ist, die uns im
Homer und Hesiod zuerst geordnet entgegentritt, und
die auf dem nicht mehr verstandenen und wiederum zur
Fabel gewordenen Systeme einer philosophirenden Natur-
symbolik emporbliihte *), die ihrerseits wieder auf todten
Ueberlieferungen von Thatsachen, fremden und uralt ein-
heimischen Glaubensartikeln und Dichtungen gepflanzt ge-
wesen war, wie aus diesem iippigen Boden die freie hel-
lenische Gétterpoesie sich entwand, eben so war die bil-
dende Kunst, als Illustration der ersteren, auf den Triim-
mern iilterer, einheimischer und eingefiihrter, ihrer Wur-
zeln beraubter Motive hervorgeschossen.

———

*) Hermann, mythologia Graccorum antiquissima opuse, Vol. II.
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Wie es nun kommen mochte, ob die herrlichen Liin-
der Kleinasiens und Griechenlands noch mit jenen Erd-
miichten zu ringen hatten (deren gewaltige Spuren dort
von ihrer bis in spiiteren Perioden fortdauernden Thitig-
keit zeugen), wihrend in den Ebenen Assyriens und
Aegyptens schon dichte Bevilkerungen sich zu Staaten
geordnet hatten, oder ob der sie bedeckende Humus, die
Ueberreste so vieler alter uns unbekannter Calturzu-
stinde, die sich dort finden, gerade Zeugniss dafiir able-
gen, dass si¢ eines der friihesten Sitze des Menschenge-
schlechtes *) und der successive Kampfpreis begehrender
Eindringlinge waren, — die Thatsache steht fest, dass
die verschiedensten Bestandtheile #lterer Civilisationszu-
stinde sich hier durchkreuzten und ablagerten, die in
einer grofsen Volksmetamorphose aus dem sedimentiiren
Zustande (wie parischer Marmor) zu krystallklarer Selbst-
stindigkeit zusammenschossen.

Dennoch lassen sich die urspriinglichen Bestandtheile
erkennen, und es ist nothwendig, sie zu verfolgen, um zu
dem Verstindnisse gewisser Erscheinungen in der grie-
chischen Kunst zu gelangen, die uns wegen des unserer
Anschauung entzogenen Gesammtbildes aus letzterem
leider nicht mehr erklirlich sind und ihm zu wulersprc-
chen scheinen.

Man hat in alten und neuen Zeiten schr oft die ar-
chitektonische Formenwelt vornehmlich als von dem Stoffe
bedungen und aus ihm hervorgehend dargestellt, indem
man die Construction als das Wesen der Baukunst er-

*) Dies war, nach Herodot, selbst von den auf ihr Alter stolzen
Aegyptern geglaubt.
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kannte und letztere somit in eiserne Fesseln schmiedete,
wiihrend man glaubte sie von falschem Beiwerke zu be-
freien.. Soll aber nicht. die Baukunst, gleich der Natur,
ihrer grofsen Lehrerin, zwar ihren Stoff nach den durch
sie. bedungenen Gesetzen wihlen und verwenden, aber
Form und Ausdruck ihrer Gebilde nicht von ihm, son-
dern von den Ideen abhiingig machen, welche in ihnen
wohnen ? :

Allerdings aber muss, wenn zu ihrer Verkérperung
der passendste Stoff gewihlt ward, der Ausdruck der
Idee des Bauwerkes, durch das Erscheinen des letzteren,
als eines natiirlichen Symboles, an Schénheit und Bedeu-
tung gewinnen.  Verbunden mit Alterthiimelei, hat die
angedeutete materielle Anschauungsweise zu sonderbaren
und fruchtlosen Griibeleien gefiihrt, und gerade die wich-
tigsten Einfliisse auf Kunstentfaltung iibersehen *),

Auf die Gefahr hin, mich desselben Fehlers schuldig
zu machen, den ich tadle, sehe ich mich gendthigt, in die
Urzustinde der menschlichen Gesellschaft zuriickzukeh-
ren, um zu dem zu kommen, was ich eigentlich darzule~
gen beabsichtige. - Ich werde es so kurz wie moglich ab-
zumachen suchen.

Das erste Zeichen menschlicher Niederlassung und
Ruhe nach Jagd, Kampf und Wanderung in der Wiiste
ist heute wie damals, als fiir die ersten Menschen das
Paradies verloren ging, die Einrichtung der Feuerstitte

*) Man darf nur an die Folianten erinnern, die, seit Vitruv, iiber
den Ursprung des griechischen Tempels aus dem Holzbau geschrieben
wurden, oder an die scharfsinnigen Hythothesen iiber das Zeltdach der
Chinesen. Vide Hope’s history of architecture.

\
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und die Erweckung der belebenden und erwiirmenden
speisebereitenden Flamme.  Um den Herd versammelten
gich die ersten Gruppen, an ihm kniipften sich die ersten
Biindnisse, an ihm wurden die ersten rohen Religionshe-
griffe zu Culturgebriuchen formulirt. ' Durch alle Ent-
wickelungsphasen der Gesellschaft bildet er den heiligen
Brennpunkt, um den sich das Ganze ordnet und gestaltet.

Er ist das erste und wichtigste, das moralische
Element der Baukunst. Um ihn gruppiren sich drei an-
dere Elemente, gleichsam die schiitzenden Negationen, die
Abwehrer der dem Feuer des Herdes femdhchcr,l drei Na-
turelemente ; namlmh das Dach, die Umfriedigung
und der Erdaufwurf")

Je nachdem die menschlichen Vereine unter den ver-
schiedensten Einfliissen der Climate, der Liinderbeschaf-
fenheiten, der Verhiiltnisse zu einander, und nach den
Unterschieden in den Anlagen der Racen sich verschie-
denartig ausbildeten, mussten die Combinationen, in wel-
chen diese vier Elemente der Baukunst zusammengriffen,
sich anders gestalten, und einzelne sich mehr entwickeln,
andere in den Hintergrund treten.

*) Der Erdaufwurf oder die Terrasse gollte zwar bei erstem Erwiigen
als secundir und nur da nothwendig erscheinen, wo schon feste Wohn-
sitze in der Niederung aufgeschlagen wurden; allein er vermiihlte sich
schon sofort mit dem Herde, zu dessen Erhebung iiber dem Boden er als-
bald nithig wurde. Auch mag.ar, verbunden mit dem mit ihm identi-
schen  Grubenbau,  dem  friihesten Dache als Unterlage gedient haben,
Anufserdem ist es wahrscheinlich, dass der Mensch, wo nicht-als Indjvi-
duum, doch gewiss als geselliges Wesen, gleichsam als letste Schlamm.-
schopfung, den Niederungen entsprossen ist. Alle uriiltesten Vilkersagen,
die Ofters eine naturphilosophische Idee verhiillen, stimmen darin iiberein.
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Zugleich ordneten sich die verschiedenen technischen .
Geschicklichkeiten der Menschen nach ihnen: die kera-
mischen und spiiteren metallurgischen Arbeiten und Kiinste
um den Herd, dic Wasserarbeiten und Maurerar-
beiten um den Erdaufwurf, die Holzarbeiten um
das Dach und dessen Zubehor. —

Welche Urtechnik entwickelte sich aber an der Um-
friedigung? Keine andere als die Kunst der Wand-
bereiter, das ist der Mattenflechter und Teppichwirker.

Diese vielleicht befremdlich scheinende Behauptung
muss nither motivirt werden.

Es wurde vorhin der Schriftsteller erwiihnt, die mit
umstindlicher Griindlichkeit sich den Untersuchungen iiber
die Anfiinge der Kunst hingeben und daraus die Ver-
schiedenheiten des Bauwesens abzuleiten wissen.  Eine
nicht unwichtige Rolle spielt dabei das Zeltdach der No-
madenstimme.  Wihrend aber ihr Scharfsinn in der Ket-
tenlinie des Zeltdaches die Norm der tartarisch-chinesi-
schen Bauweise erkennt (obschon dieselben Formen doch
auch an den Miitzen und Schuhen dieser Vilker vorkom-
men), iiberschen sie den allgemeineren und weniger zwei-
felhaften Einfluss, den der Teppich in seiner Eigenschaft
als Wand, als vertikales Schutzmittel auf die Entfaltung
gewisser Bauformen iibte, so dass ich mit der Behaup-
tung ohne Stiitze irgend einer Autoritit dazustehen glaube,
dass der Teppichwand eine hichst wichtige Bedeutung
in der allgemeinen Kunstgeschichte zukommt.

Es ist bekannt, dass sich noch jetzt der erwachende
Kunstsinn der in ihrer Kindheit befindlichen Vélkerschaf-
ten (selbst wenn sie noch ganz nackt gehen) an dem Flech-
ten und Wirken der Matten und Decken friih bethiitigt.
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Der Zaun, die in einander geflochtenen Zweige
von Biumen, als urspriinglichster Pferch oder Raumab-
schluss und rohestes Flechtwerk ist jedem wildesten
Stamm geliufig. Nur die Topferkunst kann vielleicht
sich mit einigem Rechte der Anciennetiit der Teppich-
wirkerei zur Seite stellen.

Vom Flechten der Zweige verfiel man leicht auf das
Flechten des Bastes zu Matten und Decken. Von da
auf das Gewebe mit Pflanzenfiiden u. s. w. Die iiltesten
Ornamente sind solche, die sich entweder durch Verflech-
tungen ‘und Verknotungen bilden, oder auf der Dreh-
scheibe und mit dem Finger auf weichem Thone leicht
ausfiihren lassen. Die Anwendung des Pfahlflechtwerkes
zu Absonderungen des Eigenthumes von dem Nichtbe-
sitze, der Matten und Teppiche zu Fufsdecken, zur Ab-
wehr der Sonnenstrahlen und der Kiilte, zu innerer rium-
licher Scheidung der Wohnungen ging in den meisten
Fillen, und besonders unter klimatisch giinstigen Ver-
hilltnissen, der gemauerten Wand lange voraus. Letztere
war ein Hineingreifen 'der sich an Terrassenmauern zu-
erst entwickelnden ganz anderen Stylbedingungen unter-
worfenen Maurerkunst in das Gebiet der Wandbereiter.

Wie das Flechtwerk das Urspriingliche war, so be-
hielt es auch spiiter, als die leichten Mattenwiinde in feste
Erdziegel -, Backstein -~ oder Steinquadermauern sich um-
gestalteten, der Wirklichkeit oder blofs der: Idee nach,
die ganze Wichtigkeit ihrer friiheren Bedeutung, das
eigentliche Wesen der Wand *).

*) Der deutsche Ausdruck Wand, paries, giebt seinen Ursprung zu
erkennen. Die Ausdriicke Wand und Gewand sind Einer Wurzel entsprossen.
Sie hezeichnen den gewebten oder gewirkten Stoff, der die Wand bildete.

lrpencléac
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Es blieb der Teppich die Wand, die sichtbare Raum-
begrenzung. - Die dahinter befindlichen, oft sehr starken
Mauern wurden wegen anderer, das Riumliche nicht be-
treffender  Zwecke nothwendig, als zur Sicherheit zum
Tragen, zur grifseren Dauer und dergleichen.

Ueberall, wo diese Seitenzwecke nicht in der Ab-
sicht waren, blieben die Teppiche die alleinigen ur-
spriinglichen Scheidungen; und selbst, wo die Auffith-
rung fester Mauern erforderlich wurde, bildeten sie nur
das innere nicht sichtbare Geriiste, versteckt hinter den
wahren und legitimen Repriisentanten der Wand, den bunt-
gewirkten Teppichen.

Diese Bedeutung behielt die Wand selbst dann, als
man sie aus Riicksichten grifserer eigener Dauer, oder
zu besserer Erhaltung der dahinter befindlichen  Mauer,
oder aus Sparsamkeit, oder umgekehrt zu Entfaltung
grifserer Pracht, oder aus was immer fiir Griinden, durch
andere als die urspriinglichen Stoffe ersetzte.

Solcher Ersatzmittel brachte der Erfindungsgeist der
Menschen verschiedene hervor, wobei alle Zweige der
Technik successive in Anspruch genommen wurden.

Zu dem verbreitetsten und vielleicht iiltesten Ersatze
bot die Maurerkunst ein Mittel, den Stuckbewurf oder, in
anderen Liindern, den Bewurf mit Erdpech. Die Holzar-
beiter bildeten Tifellingen (mivaxes), mit denen die Winde
besonders an den unteren Theilen ausgestattet wurden.

Die Feuerarbeiter lieferten glasirte Terrakotten®) und

‘) Es ist mehr als wahrscheinlich, dass die Absicht, den Ziegeln eine
bunte Glasur zu geben, erst zu der Erfindung der gebrannten Ziegel
filrte. Die glasirten Ziegel von Ninive, die ich in Paris genau zu be-
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Metallplatten. Als letztes Ersatzmittel kionnen vielleicht
die Tafeln aus Sandstein, Granit, Alabaster und Marmor
gelten, die wir in Assyrien, in Persien, in Aegypten und
selbst in Griechenland verbreitet finden.

Der Charakter des Nachgebildeten folgte lange dem
des Urbildes. Malerei und Plastik auf Holz, Stuck, ge-
branntem Thone, Metall oder Stein war und blieb in spii-
tester unbewusster Ueberlieferung eine Nachahmung der
bunten Stickereien und Gatterwerke der uralten Teppich-
wiinde.

Das ganze System der orientalischen Polychromie,
mit dem Tifelungs- und Bekleidungswesen der iltesten
Baukunst eng verwachsen und gewissermafsen Eins, mit-
hin' auch die Kunst des Malens und die Reliefskulptur,
ist hervorgegangen aus den Webstiihlen und den Firbe-
kesseln der betriebsamen Assyrer*) oder ihrer Vorginger
in den Erfindungen der Vorzeit.

Immerhin mégen die Assyrer als die treuesten Be-
wahrer dieses Motives in seiner Urspriinglichkeit gelten.

In den iltesten Urkunden des Menschengeschlechtes
wird die Teppichfabrikation der Assyrer gerilhmt wegen

sichtigen Gelegenheit hatte, sind in einem fast ungebrannten Zustande.
Ihre Glasur muss au(serordentlich leichtfliissig sein, Terrakottenbekleidun-
gen sind die Vorginger der Backsteinmauern, und Steintifelchen die Vor-
ginger der Quaderwiinde. Siche weiter unten.

*) Es ist merkwiirdig, dass die meisten Farben an den assyrischen
Alabastergetifeln von Chorsabad und Nimrud verschwunden sind, wiih-
rend evident ist, dnss sie zur Vervollstindigung noch vorhandener Resten
dagewesen sein miissen. Die vorhandenen Spuren sind, im Gegensatze zu
der fgyptischen und griechischen Malerei, nicht dick aufgetragen, son-
dern wie eingebeizt, und es ist wahrscheinlich, dass die Farben zum
grifseren Theile auns vegetabilischen Stoffen bestanden,
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ihrer Farbenpracht und der Kunst der auf ilmen gewirk-
ten  phantastischen Darstellungen.  Die Beschreibungen
von mystischen Thieren, Drachen, Liéwen, Tigern u. s. w.,
die auf ihnen dargestellt waren, stimmen vollkommen iiber-
ein mit demjenigen, was wir noch heute auf den Wiinden
von Ninive sehen. Nicht blofs in den Gegenstiinden, son-
dern auch in der Art der Behandlung wiirden wir eine
vollstindige Uebereinstimmung erkennen, wenn uns die
Vergleichung noch moglich wire.

Die assyrische Skulptur hat sich offenbar innerhalb
der Schranken bewegt, welche ihr durch ihren Ursprung
vorgezeichnet waren, wenn auch der fremde Stoff neue
Mittel des Heraushebens der Gegenstinde aus dem Grunde
gestattete. Es zeigt sich ein Ringen nach Naturwahrheit,
dessen Grenzen nicht durch hierarchischen Zwang, son-
dern, neben despotischem Hofceremoniell, besonders durch
die Laune einer der Skulptur fremden Technik gestellt
waren, deren Reminiscenzen noch fortwirkten. Die Hal-
tung der Figuren ist steif, aber nicht zu blofsem Schrift-
zeichen erstarrt, sondern nur gefesselt. In ihrem Zusam-
menwirken sind sie schon oder vielmehr noch bildliche
Bearbeitungen einer berithmten geschichtlichen That oder
einer Hofceremonie u. s. w., nicht wie die igyptischen
Bilder, einfach die Mittel zur Verewigung eines Factums,
gemalte Chronik. Auch in der Anordnung, zum Beispiel
in der Beobachtung gleicher Kopfhohen, zeichnen sie sich
vor letzteren aus. Scharfe fadenumzogene Umrisse, hart
ausgedriicktes Muskelwerk, Vorherrschen des ornamenta-
len Beiwerkes und der Stickereien, zeugen von ihrem
Ursprunge und von Uebertreibung, aber nicht von todter
Manier. — Die Kopfe zeigen nicht die geringste Spur
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eines - Bestrebens des Kiinstlers, innere Seelenzustinde zu
geben, und sie sind, bei stetem Liicheln, sogar durchaus
ohne allen individuellen Ausdruck. Hierin stehen sie hin-
ter den #gyptischen Skulpturen zuriick und schliefsen
sie sich mehr an die ilteren Werke der Griechen an:

Auch in den eigentlichen Wandmalereien bekundet
sich dieselbe Technik. Nach Layard sind die Malereien
der Winde zu Nimrud mit starken schwarzen Umrissen
umzogen und durchwirkt; der Grund ist blau oder gelb.
Die friesartigen Verbriimungen der-Bilder durch Inschrift-
reihen deuten gleichfalls auf ibre technische Verwandt-
schaft mit den Teppichen hin. Der Charakter der Keil-
schrift entspricht ganz dieser Technik. Wiirde man fiir
Nadelwerk eine bequemere Schreibart erfinden kénnen?
_Dass neben diesen Vertretern der friiheren Tep-
piche letztere als Thiirvorhiinge, Storen u. s. w. aufser-
ordentlich viel in Anwendung kamen, davon zeugen die
reichverzierten Ringe, woran sie befestigt waren, und die
einfache Tifelung der Fufshiden giebt zu erkennen, dass
sie ebenfalls mit Teppichen belegt waren.

So gaben letztere denn auch wohl die Vorbilder fiir
die musivische Kunst, die ihrem Ursprunge am lingsten
treu blich. \

Oberhalb  der Gypstifelungen waren die inneren
Wiinde bekanntlich mit schwach gebrannten glasirten, oder
man mochte sagen, lackirten Ziegeln ausgefiittert. Sie
sind nur an einer Seite glasirt und mit farbigen Orna-
menten bedeckt, die durchaus nicht den Formen der
Steine entsprechen, sondern sie nach allen Richtungen
iiberkreuzen. Andere Indicien beweisen, dass sich die
Steine in horizontaler Liage befunden haben miissen, als
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sie ihre Glasur erhielten. Sie wurden also erst horizon-
tal zusammengelegt, dann ornamentirt und glasirt' und
zuletzt nach ibrer Ordnung zu Bekleidung der Lehm-
ziegelmauern verwendet, Ein Beweis auch hier, dass
die Glasur eine allgemeine Decke und von dem Materiale,
worauf sie safs, der Idee nach unabhiingie war. ‘An
eine erst spit romische oder mittelalterliche Benutzung
bunter Steine zu gemustertem Mauerwerk ist in diesen
Zeiten der frithesten Kunst noch nicht gedacht worden.

Wird das Vorkommen von skulptirten Steintafeln an
den unteren Theilen der assyrischen Paliste als ein
erster Schritt zur spiiteren Steinconstruction zu betrach-
ten sein, so zeigt sich, sehr instructiv, das Fortschreiten
auf diesem Wege deutlich an den bekannten persischen
Monumenten zu Murgaub und Istakr. Hier sieht man
von dem einstigen, zum gréfseren Theil aus Rohziegeln
construirten Mauerwerke nur noch die marmornen Eck-
schiifte nebst den Thiir- und Fenstergeriisten.  Diese
sind aus ganzen Stiicken, aber so ausgehohlt, dass der
Begriff der Tifelung noch in ihnen deutlich hervortritt.
In diese Hohlungen griff das Ziegelmauerwerk ein und
schloss sich durch geine vielleicht hilzerne oder Teppich-
bekleidung an die Marmorpfosten an.

An den dgyptischen Monumenten hat sich die ur-

 spriingliche Bedeutung der Wand schon mehr verwischt;

das wenn auch uralte, doch jedenfalls auf Triimmern
iltererer und mehr naturwiichsiger Culturzustinde auf-
gebaute hierarchische System fixirte es zur Steinhiero-
glyphe. Aber dennoch tritt es auffallend genug in vielen
Dingen hervor, Nirgend erscheint die Quadermauer als
solche, sondern sie ist, aufsen wie innen, wie mit einem
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gemalten Teppiche iiberzogen. Daher die zwar genaue,
aber doch nicht regelmifsige Quaderfiigung; sie war
durch einen allgemeinen Ueberzug bedeckt, der sogar
an Granitbekleidungen nicht fehlte. -Diese uralten Gra-
nitbekleidungen selbst, z. B. zu Karnac, und im Inneren,
8o wie vormals am Aeufseren der Pyramiden, sind Sei-
tenstiicke zu den assyrischen Tifelungen. ‘

Auch zeigt sich merkwiirdiger Weise das uralte
Gesetz des Tiifelns der Mauern an einem der wenigen
architektonischen Glieder, die der d#gyptischen Bau- |
kunst zu Gebote stehen. Ich meine den Stab, der die I
scharfen Kanten der Mauermassen abrundet und einfasst. |
Er diente urspriinglich, um die Fugen der schwachen
Bekleidungsplatten zu verstecken, die sonst an den Riin- i
dern der massigen Flichen sich leicht durch die Malerei '
hindurch auf unangenechme Weise geltend gemacht haben
wiirden*). '

Die Stulen der #igyptischen
Tempel haben zum Theil das
Aussehen von Rohrbiindeln, die
mit einem Teppiche umgeben
und durch ihn erst in Eins ver-
einigt sind.

In den Bildern der Grabes-
hohlen tritt ferner die: Teppich-
nachahmung ganz klar und -
deutlich hervor und unter den dort gefundenen Orna-
menten herrscht das bunte Flechtwerk und der Latz vor,

*) Es ist dies eine in dem Tischlerhandwerke noch jetzt sehr iibliche Me-
thode die Fugen zu verstecken.
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Eben so behielten die Bilder wenigstens in . den
fadenumzogenen Unnrissen der Parthieen, in dem Reich-
thum der Detailstickerei und der Farben den urspriing-
lichen Charakter bei.

In China, wo die Baukunst seit Urzeiten stehen
geblieben ist, und sich die vier architektonischen Elemente
am klarsten geschieden neben cinander erhalten haben,
ist die Wand in ihrer urspriinglichen Bedeutung ‘noch
selbstindig von dem Dache und der Mauer, und sogar
noch grofstentheils beweglich. Die innere Eintheilung
der Hiuser besteht aus solchen Scheidungen, die so we-
nig wie dic allerdings backsteinerne, aber hohle und mit
Rohrgeflecht und Teppich bekleidete #ufsere Mauer mit
der eigentlichen Construction etwas zu thun haben. ;

Wie zugleich mit dieser alterthiimlichen Einrichtung
der Stuckbewurf und eine reiche allgemeine Polychromie
bei den Chinesen vorwaltet, ist allgemein bekannt.

Manche auf unsere Zeit noch recht wohl anwend-
bare Lehre und mancher Aufschluss iiber den Zustand

der alten Welt ist von ihnen zu entnchmen.

Auch in Indien finden wir Aechnliches, und noch
jetzt wie zu Agrippa’s Zeiten herrscht der Stuckbewurf
und die Farbe. Sogar an den altamerikanischen Bau-
werken tritt uns dieselbe Erscheinung entgegen.

Wenn uns von den phonicischen und jiidischen Alterthii-
mern keine Spur mehr geblicben ist, so geben dennoch die
in den heiligen und Profanschriften enthaltenen Berichte
iiber die beriihmtesten Bauwerke dieser beiden stamm-
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verwandten Volker (wenn auch sonst noch so vage und
den verschiedensten Deutungen unterworfen) fiir den
angeregten Gegenstand die unzweideutigsten und interes-
santesten Belege, Wer kennt nicht die beriihmte Stifts-
hiitte Mosis, mit den mit Goldblech beschlagenen einge-
rammten Pfosten, den reichen farbenschimmernden Tep-
pichwiinden und dem vierfachen Dache aus Stoffen, Leder
und Thierhiiuten? Dieses zeltartige Heiligthum wurde
durch Salomo in Stein und Cedernholz auf colossalen
Unterbauten auf der Hohe des Berges Moriah nachge-
bildet und es wird ausdriicklich davon gerithmt, dass
nichts daran unbekleidet geblieben sei. Innerlich waren
die heiligen Riiume durchaus mit Goldblech beschlagen.

Es ist in diesen Berichten die vollstindigste Geschichte
der Wandbereitung enthalten und es hiitte die einfache
Hinweisung auf sie hingereicht, wiire es nicht zugleich
nothwendig gewesen, die allgemeine Verbreitung der
Gewohnheit, die Mauern zu bekleiden, unter allen Vil-
kern der Vorzeit nachzuweisen.

Bei so allgemeiner Verbreitung des Tifelns, Beklei-
dens und buntfarbigen teppichartigen Ausschmiickens der
Wiinde miisste es Wunder nehmen, wenn die Griechen,
deren Kunst auf den Traditionen anderer Volker fulste,
nicht auch hierin wenigstens einen grofsen Theil des
Herkémmlichen beibehalten hiitten, um so mehr, da letz-
teres die Ausbildung derjenigen Kiinste so sehr begiinsti-
gen musste, in denen, wie wir wissen, die Griechen das
Grofste erreichten, die Reliefsculptur und die Malereis
und da sie den Terrassenbau und die davon abhingige
Quaderconstruction der Stolz ihrer pelasgischen Vor-

fahren, zu Gunsten der genannten Kiinste insofern ver-
5
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nachlissigten, als sie ihnen keine wesentliche Stelle in
der hoheren Baukunst zuerkannten.

Es giebt dafiir schon der bei ihnen heimische Ge-
brauch des Tifelns der Tempelzellen und Hallenwiinde
Kunde, wie er aus so vielen Stellen der Alten und
selbst aus einigen Indicien an noch vorhandenen Monu-
menten hervorgeht. Dies waren die z{vaxeg tabulae,
von denen Plinius sagt, das nur auf ihnen die grofsen
Kiinstler ihre Werke ausfiihrten. Sie hiefsen wegen des
iiltesten Gebrauches der Holzbekleidungen Fichtentafeln,
waren aber sicher in der spiteren Zeit der enkaustischen
Malerei nicht aus Holz, sondern aus Marmor oder Elfen-
bein. (Wurden doch auch Schiisseln aus Terrakotta
alvareg genannt,) Von ihnen spricht Cicero in seiner
Rede gegen Verres, der den Tempel der Minerva zu
Syrakus seiner mit den herrlichsten Gemilden bedeckten
Tifelungen beraubt hatte. (His autem tabulis interiores
templi parietes vestiebantur.)

Aehnlich zeigen alle die #ufseren I‘lachen der Tem-
pel, die fiir gemalte Plastik bestimmt sind, eine Ti-
felungsconstruction. So das Giebelfeld, die Metopen,
die Friese, und die Zpfuaza oder Briistungswiinde zwi-
schen den Siulen, mit den ihnen entsprechenden untern
Tifelungen der Zellen.

Gleichzeitig, oder vielmehr friiher schon, galt das
durchgehende Gesetz der Stuckbekleidung der con-
structiven Theile, die wir an alten Steintempeln an-
gewendet finden, mit alleiniger Ausnahme der Marmor-
tempel, an denen die Stuckbekleidung iiberfliissig wurde,
weil der Marmor selbst ein natiirlicher Stuck war. Es
wurde oben auf die Wahrscheinlichkeit hingewiesen, dass
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der Gebrauch des Marmors mit der Aufnahme einer
neuen Technik in der Malerei Hand in Hand ging.

Dass nun endlich alles dieses mit Malerei bedeckt
war und kein Stiickchen nackten Steines iibrig blieb,
davon wurden die Beweise in den beiden vorhergegan-
genen Abschnitten dieser Schrift zusammengestellt.

Ich resumire nochmals meine Behauptung dahin,
dass die Polychromie aus jener uralten Herrschaft der
Technik der Wandbereiter iiber die der Maurer bei
wohnlichen Einrichtungen entsprungen ist, und dass letz-
tere nur an den massiven Terrassenmanern selbstindig
ihr eigenes Werk sichtbar hervortreten lassen durften.
Sogar die #ufsersten Wallmauern der Assyrier, Meder
und Baktrer waren reich mit Basreliefs und Malereien
bis auf den Terrassenunterbau geschmiickt, wie aus den
bekannten Erzihlungen des Herodot, Diodor, Strabo etc.
erhellt und wie jetzt auf einer assyrischen Reliefplatte
im britischen Museum deutlich zu sehen ist, welche
eine feste Burg darstellt, die blofs an den untersten
Theilen der #ufseren Mauer Quaderwerk zeigt. Die
Ruinen von Nimrud und Chorsabad bestitigen diesen
Umstand; so auch die von Pasargadi und Persepolis
und die Tempel der Aegypter. Auch in Griechenland
finden wir dasselbe. So steht z. B. der Parthenon auf
einer Terrasse von schonem Quaderwerk aus eleusini-
schem Steine und ist das Einzige, was von Farbe
frei blieb.

Erst in spiterer Zeit, kaum frither als unter den
Rémern, wird die Construction der Mauern, der soge-
nannte Quaderschnitt, und die Beschaffenheit des Stoffes,

woraus die Construction besteht, als decoratives Element
5!

e
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an den Haupttheilen der Gebiiude, hauptsiichlich an den
iufseren Mauern benutzt. — Vorher wurden selbst die
edelsten Stoffe, die Granitgemicher von Karnak, die
Alabastertafeln von Ninive, die Elfenbeintiifelungen und
Elfenbeinbilder, ja selbst die goldenen Fugen der Tem-
pelwiinde nicht minder als die Sdulen und herrlichen
Bildwerke des Parthenon von schneeweifsem pentheli-
schen Marmor mit Farbeniiberziigen versehen.

Doch ist es mdglich, dass bei einfachen Cellatem-
peln die Mauer hier und da aus cyklopischem Werke
ausgefithrt war und unbestuckt blieb. Diese Erscheinung
liefse sich als archaistische und sinnbildliche Erinnerung
an Erdhiitten der Stammyviter erkliren, an welchen die
Terrasse sich unmittelbar mit dem Dache vermihlen
mochte. Ein solches Beispiel konnte der Tempel von
Anticyra sein, den Kugler aus dem Pausanias citirt.
Das alles aber ist sehr zweifelhaft, und man ist nicht
genothigt, 'Aehnliches in dem Pausanias zu suchen,
der kurz mnachher eines anderen von ungeregeltem
Mauerwerk aufgefiihrten Gebiudes erwilhnte, und viel-
leicht den inneren Stuckbewurf des Tempels einer an
anderen Tempeln von ihm vorgefundenen Tifelung oder
dergleichen entgegenhiilt. ~ Man kennt seine Eigenheit
schon, die Beschaffenheit des Materiales der Bauwerke
herauszuheben.

Die antike Kunst beschloss ihre Bahn, nachdem sie
den Kreislauf bis zu ihrem Ursprunge vollendet hatte,
und ging in den byzantinischen Teppichstickereien unter.
Thre Windeln wurden ihr Grabgewand *).

*) Wie sich der Phonix der Kunst in der christlichen Aera wieder
aus ibmen neu entwand, dieses zu verfolgen wiirde zu weit fihren.
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Nach dieser Abschweifung in das, Gebiet des Wand-
bereiters miissen wir nochmals zu den vier Elementen
der Baukunst zuriickkehren, ehe der erste Auvsgangs-
punkt der Abhandlung, die Polychromie der Griechen in
ihrer besten Zeit, wieder erreicht werden kann.

Jenachdem, so hiefs es oben,) die menschlichen Ver-
cine unter den verschiedensten Einfliissen der Climate,
der Linderbeschaffenheiten u. s. w. sich verschiedenartig
ausbildeten, mussten die Combinationen, in welchen diese
vier Elemente zusammengriffen, sich anders gestalten.

Es lisst sich schon von vorn herein annchmen, dass
da, wo der Mensch nur in vereinzelten kleinen Gruppen
auftritt und seinen Herd nur gegen das Wetter zu schiit-
zen hat, wo das Recht des Eigenthums Anfangs nicht
bestand oder nicht eben bestritten ward, und sich' der
Staat als Foderation vereinzelter Gruppen gestaltete, die
ein spiirlich ausgestattetes Land bewohnen, sei es als
herumzichende Hirten oder als jagdtreibende Hinterwild-
~ler, von den drei abwehrenden Elementen der Baukunst
das Dach eine iiberwiegende Bedeutung erhalten musste,
welches in urspriinglichster Form als tragbares Zelt er-
schien, oder auf der Erde iiber einer Erdvertiefung stand,
und erst allmillig sich iiber den Boden erhob. Die
Hiuslichkeit bildet sich in diesen Hiitten aus, ein Gegen-
satz zu dem freien Naturleben, das von Mithen und Kim-
pfen erfilllt ist. Sie werden kleine abgeschlossene Wel-
ten fiir sich. Nur das freundliche Tageslicht hat durch
. in der Mauer gelassene Oeffnungen freien Eingang. Die
Familie mit dem Viehstande nimmt gleichen Antheil an
jhrem Schutze. Vereinzelt stehen sie oder bilden unge-
regelte Gruppen in dem urspriinglichen Naturbilde, je-
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nachdem der Lauf eines Flusses zu Niederlassungen an-
lockt *).

Doch #ndern sich auch hier die Zustinde; und in
der Weise, wie das Gesetz der Vergrofserung und Be-
festigung dieser Bauart sich formulirte, tritt ihre ganze
Eigenthiimlichkeit hervor.

Die Diicher schliefsen sich niimlich in freien und un-
symmetrischen Gruppen ancinander, wo jeder Haupttheil
sein eigenes Dach behilt, oder zweitens, es bildet sich der
Etagenbau, oder es findet drittens beides zugleich Statt.

Sind die Niederlassungen angefochten durch ver-
driingte Urbewohner, so bildet sich das Blockhaus, und
wo Fehden unter den Stammesgenossen entstehen, wo der
Besitz anfiingt Preis des Stirkeren zu werden, dort ent-
steht der Thurm, das auf hohem und festem Unterbaue
errichtete Etagenhaus. - Um den Thurmbewohner gruppi-
ren sich Schutz suchend die schwiicheren, der eigenen Kraft
nicht trauenden Insassen, und die Schutzherrschaft be-
ginnt.  Immer bleibt Regellosigkeit der Anlage, schriges
Dach, Etagenbau und Beleuchtung des Inneren durch in
der Aufsenmauer angebrachte Fenster das Charakteristi-
sche dieser Bauweise. Am ungemischtesten hat sie sich
bis auf unsere Tage in den siichsischen Ansiedelungen,

#) In den Gegenden Deutschlands, die gemischt von slavischen und
deutschen Stimmen bewohnt sind, z B. in Mecklenburg und Holstein,
verriith sich der Stammesursprung der Ortschaften sogleich an ihrer Form:
Alle deutschen Dirfer und Stidte sind in langen Zeilen lings den Fliissen
und Bichen erbaut und ohne Mauern. Die slavischen Ansiedelungen da-
gegen erkennt man an der concentrischen Form, dem regelmilfsigen Markt-
platze in ihrer Mitte und den Ringmauern.
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in Norddeutschland, Iolland, Belgien, England und Nord-
amerika erhalten. Die beiden vorherrschenden Elemente
gind der Terrassenbau und das Dach. Doch hat der
erstere in dem Etagenbau sich mit der Wandbereitung
eng verbunden.

In warmen Himmelsstrichen und in Liéndern, deren
reicher Ertrag nur durch vereintes Wirken zu gewinnen
war, erkennen wir in den Niederlassungen zuerst die
Wirkungen dieses nicht mehr blofs passiven und abweh-
renden, sondern activen Verhaltens gegen die Natur.

Der Erde und dem Wasser miissen die Reichthiimer
des Landes abgerungen werden, wozu es der Vereinigung
zu grofsen gemeinschaftlichen Werken bedarf. = Grofse
nationale Bauunternehmungen werden das Band, welches
sie #ufserlich verbindet *).

Hier bilden sich Bauginge aus, welche der Kiirze
wegen, als Gegensatz des Hiittenbaues, der Hofbau
heilsen mogen.

Doch konnten sich menschliche Verhiltnisse unter
diesen Umstiinden selten oder niemals ungestort aus sich
heraus entwickeln.

Kaum war durch die gemeinsamen Anstrengungen
der Vereine die Natur bewiltigt, so wurden ihre Segnun-
gen. Gegenstand des Begehrens roherer wund irmerer
Stimme, gegen welche man sich zu vertheidigen hatte.

#) Jes. 23, 13. Sehet das Land der Chaldier, dies Volk, das noch
vor Kurzem kein Volk war. Assyrier dimmten es ein und schenkien es
den Einwohnern der Wiiste! Sie verwandelten die herumziehenden Hor-
den des Volks in stehende Wohnungen und bauten die Paliste des
Landes.
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Die  Einrichtungen, welche die Vertheidigung der
Niederlassungen erheischte, mussten zwar ihren Bau mo-
dificiren, konnten aber, so lange sie Erfolg behielten, ihn
nicht verhindern, sich aus sich heraus und selbstindig zu
gestalten. Anders verhielt es sich, als sie die Beute von
Eroberern wurden.

In dem befestigten Heerlager wuchs nun ein drittes
Princip. Die Eroberungsheere bestanden aus den Sohnen
der Hiitten bewohnenden Stimme, und wihrend sie sich
um ihren Fiihrer, nach Gesetzen der Subordination und
Befestigungskunst in Feldlagern schaarten, vereinigten sie
ihre Hiitten zu baulichen Formen, bei denen Regelmiilsig-
keit, Uebersichtlichkeit, bequeme Gliederung und Festig-
keit maalsgebend waren.

Wenn so in der #ufseren Gestaltung verwandt und
ihnlich, waren doch beide Anlagen in ihren Grundsitzen
sehr verschieden.

Derselbe Unterschied, welcher zwischen einer auf
reichen Grundbesitz oder priesterlicher Hierarchie gestiitz-
ten eingebornen und unbestrittenen Monarchie, und einem
auf Eroberung begriindeten militirischen Satrapendespo-
tismus besteht, bekundet sich auch in ihren Werken. Die-
ser Unterschied zeigt sich besonders deutlich (wie im-
mer) in dem Gesetze ihres Wachsens.

~Die Grofse des eingeborenen Herrn nimmt langsam
zu, und mit dem wachsenden Bediirfniss wiichst sein
Haus, theils durch angefiigte Raumabschliisse, theils und
vornchmlich durch organische Entwickelung von Innen.

Die Grifse des Satrapen und Lehnsmannes dagegen
ist ein Geschenk der Gnade und entsteht plotzlich. Sein
Haus ist von vornherein fiir seinen hohen Stand fertig
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gemacht, und eine Wiederholung des Hoflagers im klei-
neren Maalfsstabe. Vergrofserungen sind nur durch diufsere
Verbindungen einander #hnlicher Einheiten moglich.

Wie dort das Grofse eine Entwickelung und Weiter-
bildung des Einfachen und Kleinen ist, so ist hier das
Kleine eine Verkriippelung des Grofsen. Doch, wo nicht
ein baldiges Erstarren mitten in dieser ungiinstigen Pe-
riode eintrat, wie in China, dort wird das unbildsame
militirische Princip beseitigt, nachdem es Zeit gehabt
hatte, gewisse neue Baumotive typisch festzustellen; gleich
wie das Lehnswesen durch Verjihrung seine urspriing-
liche (socialistisch- communistische) Bedeutung verlor.

Durch das sieghafte Auftreten solcher Stimme von
Hiittenbewohnern in frither Zeit ist es erklirlich, dass,
~ withrend sonst der Hofbau vorherrscht, doch der Cultus
der meisten mittiglichen grofsen Vilkerverbindungen an
eine Form gekniipft ist, die das Giebeldach der Hiitte
zeigt *).

Vier merkwiirdige Beispiele von eigenthiimlicher Ent-
faltung des dem Menschen als geselligem Wesen inwoh-
nenden Bauinstinctes bietet die Volkerkunde aus den Zei-
ten vor der Entwickelung griechischer Zustinde: die
chinesische, die agyptische, dic assyrische und
die phéonizische,

Die chinesische Baukunst, obschon noch gegenwiir-
tig geiibt, ist, mit Ausschluss der Hiitte des Wilden, den
Motiven nach die urspriinglichste, die wir kennen. In
ihr treten, wie schon angefiihrt wurde, die drei dufserli-

*) Selbst jetzt noch die heilige Kaaba.




Tl

e

—

B

74

chen Elemente der Baukunst in strenger Abgeschieden-
heit unverbunden neben einander anf. Das geistige oder
moralische Element, der Heerd, den ich hier und in der
Folge in seiner héheren Bedeutung als Altar nehme, bil-
det keinen belebenden Mittelpunkt.

Dem Tartarenlager entsprossen zu einer Zeit, wie
das eroberte Land nur von wilden Stimmen bewohnt war,
konnte sich dieser Styl nicht mit einheimischen Elemen-
ten bereichern, und in seiner Abgeschlossenheit von duflse-
ren Einfliissen blieb er unverriickt stehen, wo er vor
fiinf oder sechstausend Jahren stand.

Nur durch Hinzufiigen neuer Hife, neuer Terrassen
und Pavillons, nur durch Vermehrung der Anzahl der
Zwischenweiten der Siulen und ihrer Dimensionen, ist es
miglich, die Bedeutung eines Bauwerkes zu heben.

In Hinsicht der Polychromie gewiihrt es einen inter-
essanten Blick auf das alt-asiatische System, welches
ich dem #gyptischen Farbensysteme gegeniiberstelle.

Die #igyptische Baukunst ist diejenige, welche am
ungestortesten organisch aus sich und aus dem Boden,
worauf sie wurzelt, herausgewachsen ist, ehe sie von der
Hierarchie fixirt wurde. :

Der Kiifig des Repriisentanten der Bezirksgottheit,
des heiligen Thieres mit dem Gemeindealtare stand An-
fangs da, von einfacher Umfriedigung umgeben, auf dem
erhthten Damme am Nilufer. Hier begannen und endig-
ten die Processionen, zu denen die Wallfahrer sich ver-
sammelten. Gewann der Ruf des Heiligthums an Zu-
drang, so wurde ein zweiter, den ersten umgebender oder
sich an ihn anschliefsender Hof hinzugefiigt. Zugleich

vermehrte sich der Anspruch, den der innere Dienst des
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Gottes an das Bauwerk zu machen hatte. Es wurde der
Hof Anfangs blofs fiir besondere Gelegenheiten mit Tep-
pichen und Segeln, hernach solider iiberdeckt und Theile
von ihm zu Zellen und Schatzkammern abgetrennt. Zu-
gleich wurde durch monumentale Hervorhebung der Ein-
giinge, die gleichsam das Bild des heiligen Kiifigs dar-
stellten *), kriftig auf die Bedeutung des verborgenen
Heiligthums im Inneren hingewiesen, von Ferne zur Wall-
fahrt zu ihm aufgefordert. Weit iiber die Grenzen des
Heiligthums hinaus sind die Wege bezeichnet, welche die
Procession zu nehmen hat,

Mit mehr noch wachsender Bedeutung wurden neue
Hofmauern hinzugefiigt, deren Grofse und Hohe im Ver-
hiiltniss zu der Beriihmtheit des Heiligthums wiichst.

Auch innerlich entfaltet sich der Bau, withrend #ufserlich
neue Theile anschiefsen, zu immer reicherer Gliederung.

Schon war der ehemals offene, spiiter iiberdeckte, die
Sekos oder den heiligen Kiifig enthaltende Raum durch
sein Alter selbst ehrwiirdig und heilig geworden. Er
wurde zum Tempelhause (i ress), und vor seinem Portale
ward zum Gebrauche des engeren Ausschusses der Ge-
meinde (den iltesten Stammsprosslingen der den beriihmt
gewordenen Wallfahrtsort enthaltenden Nomos, unter de-
nen das Priesterthum sich vererbte), der niichste Vorhof
iiberdeckt. Zu Stiitzen der Anfangs blofs linnenen hori-
zontalen Decken bedurfte es bei grofseren Anlagen schon
der Siulen.

Gleichzeitig wurden zum Schutze der in den Vorhi-

*) Die iiltesten Pylonen waren nicht zweigetheilt, sondern bildeten Eine
Masse, der Form nach der Sekos oder heiligen Arca nachgebildet.
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fen versammelten Wallfahrer, die dort des endlichen Her-
vortretens des festlichen Aufzuges aus den inneren Tho-
ren harrten (Anfangs provisorische), Schutzdicher lings
der inneren Mauerwiinde auf Siulen und.Pfeilern, und
fiir die Procession selbst, in der Mitte, auf hoheren Siu-
len, Tiicher quer iiber den Hof gespannt *).

Jenachdem nun jene oder diese oder beide oder eine
Bedeckung des ganzen Hofes mit Beriicksichtigung der
fiir die hohen, auf den Schultern der Priester getragenen
Bilder grofsere Hofe des Mittelganges sich spiiter mo-
numental ausbildeten, entstanden alle die reichgegliederten
Gestaltungen des Raumabschlusses, zu denen spiitere Zei-
ten nicht Eine hinzugefiigt haben, und deren Studium
fiir das Verstiindniss der Kunst wenigstens eben so wich-
tig ist, als das der Gliederungen, Verhiiltnisse und Ver-
zierungen derjenigen stiitzenden, getragenen und um-
schliefsenden Theile, die dabei in Anwendung kamen.
Diesem Letzteren haben sich jedoch unsere Kunstgelehr-
ten meistens mit zu grofser Vorliebe und mit Vernach-
lissigung des Ersteren hingegeben.

Ein Blick auf die Beschaffenheit Aegyptens macht
es von selbst verstindlich, dass die grofsten und iltesten
Bauunternchmungen dieses Landes an das Abddmmen,
Bewiissern und Entwiissern derjenigen Landesstiicke ge-

*) Nicht dass ich glaubte, die alten Tempel wiren wirklich so all-
millig aus dem Provisorium herausgebildet worden; aber die Ordner des
offenbar kiinstlich gestalteten hierarchischen Aegypten hatten die Motive
zn ihren Schopfungen der Natur abgelauscht. Es sind dies durchaus
keine Hypothesen, sondern bestimmte Wahrheiten! Wer kann sie noch
bezweifeln, der die Bibel und die Entstehung des Salomonischen Tempels
kennt?
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kniipft sein mussten, die der Cultur zuginglich gemacht
wurden.

Dennoch hatten die Erdarbeiten des Ingenieurs bei
diesem reichbegabten Volke nur in so weit Bezug auf
die hohere Kunst, als sie den Unterban zu den Tempeln
bereiteten und zu dem Uebrigen den Stoff herliehen, der
sich aber dort nicht gesetzgebend zeigen durfte.

Auch das Festungswesen wirkte wenig oder gar
nicht auf die Entwickelung ihrer Massen hin und gab
hichstens einige symbolische oder decorative Formen her.
Die Stidte Aegyptens waren niemals befestigt.

Somit war die Baukunst bei den Aegyptern vor- -
nehmlich aus demjenigen Elemente hervorgegangen, wel-
ches wir die Umziumung nannten, und an welchem sich,
wie gezeigt wurde, die Zunft der Wandbereiter und ihrer
Nachfolger, der Maler und Bildhauer, am meisten be-
theiligte. :

Das andere Element, das Dach, bekundet sich auf
zweierlel Weise, symbolisch zuweilen an’ den Sekos als
pyramidalischer Aufsatz (und ich bin versucht, die ge-
heimnissvollen #gyptischen Pyramiden fiir monstrose Re-
priisentanten des Sekosdaches zu halten), und zweitens
als flache Ueberdeckung der Hofriume, wodurch es auf-
horf @ufserlich zu erscheinen, innerlich aber dem Gebiete
der Wandbereiter anheimfillt, dem es schon, dem ur-
spriinglichsten Motive nach, als ausgebreitetes Segel an-
gehort. Dieser Umstand verhinderte auch die dgyptischen
Siiulen, sich zu einer #ufseren Ordnung zu verbinden.
Nur als innere Triiger wirken sie geschaart zu Einem
Ziele zusammen. Sie erscheinen sogar zuweilen z. B. an
dem Peristyle zu Karnac, in Alleen neben einander ge-
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reiht, ohne alles verbindende Gebiilk, statt dessen ein
leichtes, wahrscheinlich sehr reiches Velum hoch in den
Liiften flatterte.

So wie die Formen der iigyptischen Kunst hierogly-
phisch zu Buchstaben gebannt waren, so durfte die Far-
benmusik ihrer Polychromie nichts weiter sein wie Far-
bensprache, und musste statt des melodischen orientali-
schen Farbenspieles eine gemessene und deutliche Far-
benprosodie annehmen. —

Das dritte uns erst in neuester Zeit einigermalsen ver-
stiindlich gewordene Beispiel eigenthiimlicher Gestaltung
riumlicher Verhiiltnisse ist nicht minder interessant als jenes.

Mesopotamien, der Sitz der Culturzustinde, von
denen hier in aller Kiirze Einiges zu sagen erlaubt sein
mag, ist ein Aegypten sehr dhnliches Land, und die ersten
Anfinge der Baukunst mochten dort wohl ziemlich den-
jenigen Gang genommen haben, auf dem sie hier Zeit
hatten sich aus sich zu entfalten.

Aber wihrend in Aegypten das ungestort Entstan-
dene unter dem Systeme einheimischer Aristokratie in
hierarchischer Form versteinerte, war jenes Land von il-
tester Zeit der Kampfpreis fremder Eroberer, die sich in
den Besitz des Landes setzten und es unter ihre Kampf-
genossen als Lehen vertheilten.

Die Eroberer nahmen die Sitten und den Luxus der
Besiegten an, ohne sich giinzlich ihrer Stammeseigenthiim-
lichkeiten zu entiufsern, und kaum war ein neuer Orga-
nismus aus dieser Vermischung entstanden, so erfolgten
neue Einfille, deren Aufeinanderfolge fast die Regelmii-
fsigkeit gewohnlicher Naturerscheinungen zeigte.

Auch mochten Handel und lebhafter Verkehr mit an-
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deren Volkern den Sitten dieses Landes schon friih eine
mehr praktisch-sinnliche und bewegliche Richtung geben,
zu der das semitische Volk vielleicht schon aus natiirli-
cher Anlage mehr geneigt war, als der Stamm der acker-
bauenden Aegyptier. -

Wie dort in Aegypten sich die Grundidee der Bau-
formen an den Wallfahrtsorten und ihrer allmiligen Er-
weiterung entwickeln liefs, so kniipft sich diese Idee fiir
Assyrien an die konigliche Hofburg, welche (nicht aus
einem Keime gewachsen, sondern zusammen geordnet,
wie das Lager des Feldherrn) sowohl aufwirts fiir die
um sie geschaffenen colossalen Stiidte, als abwirts fiir
die Burgen der Vasallen und Untervasallen bis zu den
kleinsten Einheiten herab als Vorbild dienten.

Ein seltsames Einschachtelungsprincip giebt sich da-
bei kund, wie diese der Gréfse nach verschiedenen, der
Form nach gleichartigen Einheiten sich einander um-
schliefsen und zu grofseren Einheiten derselben Gattung
zusammentreten, I

Fragen wir nach den Elementen des assyrischen
Baustyles, die als einheimisch zu betrachten sind, so zeigt
sich vornehmlich der Terrassenbau, der sich bei der er-
sten Ansiedelung in Canalanlagen, Dimmen und Sub-
structionen bethiitigen musste und sich an dem Festungs-
baue mit dem zweiten Elemente der Umziumung ver-
einigte. Es mussten wohl seit undenklichen Zeiten her
diese Vilker in der Wandbereitung excelliren, dem Ge-
genstande ihres Handels und der Hauptquelle ihres Reich-
thumes.

Das Dach dagegen spiclte wegen des Climas und
der Holzarmuth des Landes wohl nur eine untergeordnete
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Rolle, obwohl das Holz zu Tifelungen, Decken und:Siu=
len vielfach in Anwendung kam.

In welcher Bezichung diese Elemente urspriinglich
su dem Altare standen, ist nicht mehr zu erkennen.
Denn Fremdherrschaft fiihrte gerade hierin, wie spiter
unter den feuerverehrenden Persern, so gewiss auch frii-
here Umwiilzungen des Bestchenden herbei.

Als eine fremde Einfithrung der Art ist wahrschein-
lich die assyrische Terrassenpyramide anzusehen, obschon
die #ltesten Urkunden sie als ein nationales Bauwerk und
eine auf die Spitze getriebene Consequenz des Terrassen-
baues schildern, zum Schutze gegen das gefiirchtete Wie-
dercintreten eines Naturereignisses. :

Nach den Schilderungen Herodot’s und anderer alter
Schriftsteller aber waren sie nichts weiter, als die colos-
salen Unterbaue eines, das eigentliche Object bildenden
Grabmahles oder Tempels.

Seit den in Chorsabad und Nimrud gemachten Ent-
deckungen ist nach vorgefundenen Darstellungen @hnlicher
Gebiiude die Muthmaafsung mehr als begriindet, die auch
schon Herodot’s Beschreibung rechtfertigt, dass dieser Tem-
pel die Giebelform und an der Vorderseite Siulen hatte.
So finden wir hier wieder in dieser Form das Heiligste
und Hochste repriisentirt.

Ein colossaler pyramidaler quadratischer Unterbau,
mit einem kleinen Tempel auf seiner Spitze, wiirde wegen
des ihm mangelnden Sinnes *) und des Missverhiltnisses

*) Die deutsche Sprache hat kein Wort fiir den Begriff des franzosi-
schen Seris. Eine Form, die keinen Sinn hat, ist eine solche, von der
man nicht weils, was vorn oder hinten ist.
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‘zwischen dem Getragenen und Stiitzenden unverstindlich
gewesen sein und den Namen eines Monumentes in kiinst-
lerischer Bedeutung nicht verdient haben, wiire es nicht
von einem ausgebreiteten und reichgegliederten Terrassen-
systeme umgeben gewesen, wovon es micht die Mitte,
sondern den Stiitzpunkt bildete.

Das Ganze stand auf einem immensen Ia.nghcht vier-
eckigen und erhGhten Plateau, umgeben von Mauern, mit
Thiirmen, Zinnen, Thoren und Freitreppen. Innerhalb
lagerten die Knechte und Tribut bringenden Untersassen
in Zelten, und auf einem innern Plateau erhob sich ein
zweiter Peribolus. Hohe gewdlbte Thore fiihrten in die-
sen' wieder von Thiirmen und Zinnen geschiitzten Bezirk,
dessen Mauern, wie die ersten, von Metall, Bildwerken
und Farben glinzten. Hier fanden die tiiglichen Leibes-
iibungen der ritterlichen Jugend Statt, und unter hohen,
von Cedernsiiulen gestiitzten hypostylen Hallen versam-
melten sich die Minner zu Staatsgeschiiften und ' zum
Unterrichte ihrer Sthne. :

So steigerte sich in mehrfachen Circumvallationen,
deren jede wieder in sich abgeschlossene Untereinheiten
enthielt, die Wirkung bis zu der eigentlichen Residenz
des Dynasten, bis zu jenen bedeutungsvollen von mysti-
schen Thiercolossen bewachten Pforten ¥), die wir, viel-
leicht in sehr geringen Beispielen, jetzt im Louvre und
im britischen Museum anstaunen. Hier war der grolse
Salambek oder Audienz- und Gerichtshof, ein oft hun-
dert und mehrsiuliger hypostyler Saal mit dem erhabenen

*) af wdiae, die Pforten, hatten dieselbe Bedeutung, wie jetzt bei
den Tirken. Man verstand darunter die Residenz und den Regierungssitz
des Herrschers.

6
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Throne, von Vorhallen und Nebenriumen umschlossen.
Von ihm ging es wieder terrassenformig aufwiirts zu den
Privatpavillons des Fiirsten, die in vereinzelten Massen
unter schattigen Gartenanlagen standen. Jeder bildete
ein regelmifsiges Quadrat, das einen gleichfalls quadrati-
schen hypostylen Saal einschloss, und hatte sein eigenes
durch reich verzierte Treppen zuginglich gemachtes Pla-
teau, Aber dieser vielgegliederte Terrassenbau war zu-
gleich auch Etagenbau, wie die Reliefdarstellungen es
zeigen und wie Herodot und Diodor es bestitigen. Die
langen, schmalen, pfeifenartigen Giinge zwischen den
dicken Erdmauern, welche die Terrassen trugen, dienten
nicht minder wie jene oberen Riume zu wohnlichen und
anderen Zwecken, wozu ihre reiche Ausstattung (von
Diodor beschrieben und uns neuerlichst anschaulich ge-
macht) und ihre Kiihle in heilsen Sommertagen sie eig-
neten *).

Und iiber alles dies erhob sich als kronendes Werk
die hohe Pyramide mit den baumbepflanzten Terrassen
und den hinauf sich windenden breiten Freitreppen. Oben
das Grabmahl des Stammherrn, der dem unterjochten
Volke zum Gotte aufgedrungen ward, und sich allniichtlich
in seinem Tempelhause mit der wuralten einheimischen
Gottin Melicerta per procuram vermiihlte.

Dieses' zusammen war wieder von Wildgiirten und
Pflanzungen begrenzt und duchflochten, die sich bis zu
den hichsten Terrassen hinaufzogen und deren schattige
Giinge die Verbindung zwischen den isolirt stehenden

*) Noch jetat ist in Mossul der Sommeraunfenthalt in #hnlichen Kel-
lerriiumen.
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Wohnpavillons des Dynasten bildeten. Hydraulische Kiin-
ste, Teiche und Caniile, Bider und Springbrunnen beleb-
ten diese Anlagen.

Wir sehen aus dem Ganzen, wie siidlicher Hofbau
mit mancherlei Anklingen nordischen Burgbaues und Er-
innerungen an eine waldige Gebirgsheimath der Cultur-
triiger sich vermischten.

Aus solchen Elementen nun (denn die kleineren Dy-
nasten befolgten in der Einrichtung ihrer Burgen das
Vorbild des Fiirstenpalastes) wurden durch fiirstlichen
Beschluss plotzlich Stidte geschaffen. Die Stadt, in ihrer
Gesammtheit, war eine Wiederholung desselben Grund-
gedankens. Die konigliche Burg ist fiir die Stadt, was
fiir den einzelnen Palast die erhihte Terrasse ist, und
der Tempel des Ninus beherrscht das Ganze. Von Sffent-
lichen Gebiiuden, Gerichtshifen, Mirkten u. s. w. keine
Rede. Alles Staatsleben vereinigt sich in der koniglichen
Burg, zu der die dreifachen Mauern der Stadt nur eben
so viele Peribolus gaben. Der Fremdenverkehr bewegt
sich innerhalb des ersten und zweiten Peribolus. Dort
lagern die Karavanen in Zelten unter ihren Heerden. In
weiten Bazars und Karavanenserails breitet der Handel
seine. Waaren-~ und scine Sittenverderbniss aus; regel-
miifsige, rechtwinklicht sich kreuzende Strafsen, zum
Theil von enormer Breite (so dass hundert Reiter in Fronte
passiren konnen und noch Platz fiir die Zuschauer ist),
ziehen sich zwischen den Palisten fort. So ist erklirlich,
dass Herodot iiber diese unerhirte Pracht und Gréfse in
Ausdriicke des Erstaunens ausbrechen musste.

Mochten immerhin einheimische Motive, klimatische

Erfordernisse, Beschaffenheit der Baustoffe und Anklinge
: 6 *
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aus der Heimath der Eroberer bei diesen Werken zu-
sammenwirken, die eigentlich schaffende Idee ist dabei
die vollendete Despotenherrschaft mit ihrem Rangwesen,
deren wahren Ausdruck sie bilden.

3 Subordination und Coordination, also #ufsere Ord-
nung ist das herrschende Princip. Dennoch aber giebt
sich hier ein grofser Reichthum an Motiven, innere Bild-
samkeit und eine gewisse Beweglichkeit kund, die in
China zum Beispiel nicht existirt.

Es war oben der Tempel Erwithnung geschehen, die
auf den Gipfeln der Pyramiden standen; wahrscheinlich
glichen sie denen, die auf den Alabastertafeln von Chor-
sabad dargestellt sind; darnach waren sie rdot év mapdisacw,
mit vollkommen ausgebildeter, der ionischen schr ver-
wandten, Siulenordnung. Auf ihren Giebeldiichern stan-
den hohe Akroterien, und Weihgeschenke schmiickten ihre
Wiinde. —

Die freie #ufsre Siulenordnung scheint auch hier
noch unbekannt gewesen zu sein; denn auch die bekann-
ten reichgegliederten Marmornachbildungen' assyrischer
Cedersiiulen zu Persepolis (obgleich in sechs- und mehr-
facher Zusammenstellung) sind, wo sie iufserlich erschei-
nen, stets nur die Zwischentriger eines auf die Mauern
sich stiitzenden Gebilkes.

Von peristyler Anordnung der Siiulen ist keine Spur
zu finden, weder bei Hifen, noch in Verbindung mit Gie-
beldiichern; — statt ihrer scheint der hypostyle Saal eine
grofse Bedeutung gehabt und viele Anwendung gefunden
zu haben; er giebt ein Beispiel von innerer Bildsamkeit
der assyrisch-persischen Baukunst. Zuerst offener Hof,
dann bei den Assyrern mit einer Decke auf holzernen
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Siiulen versehen, wurde der hypostyle Saal unter den
Persern aus kostbaren Steinen vollendet.

Die Palastruinen von Niniveh zeigen mehre in ihrer
Grundform homogene Einheiten, die sich ganz #hnlich in
Persepolis wiederfinden, und es erleidet keinen Zweifel,
dass sie uns jene firstlichen Wohnpavillons vergegenwir-
tigen, die uns aus der Geschichte Alexander’s bekannt
sind.

So giebt das allgemeine Bild der assyrischen Bau-
kunst, obgleich nur dunkel erkenntlich, zu interessanten
Vergleichungen Anlass.

In Aegypten wurde der naturgemifse (so zu sagen
noch thierische) Bauinstinet des Menschen als geselligen
Wesens von klugen Priestern beobachtet und fixirt in
Werken, die auf dem Boden, wie Corallenbiinke, entstan-
den und gewachsen scheinen. Alles an dem Werke weist
auf einen unsichtbaren Kern, auf einen Bienenkonig hin,
dessen Bedeutung sich nur mittelbar in dem Wachsen
der Anzahl der Gliubigen, in dem Hinzutreten stets gro-
fserer und erhabenerer Raumabschliisse bekundet, und
eben so gut die Verherrlichung der miichtigen Priester-
kaste, wie die des von ihr geschaffenen und gepflogenen
Gottes ist. Die Idee der Hierarchie ist in ihm verkor-
pert. — :

An jenen Werken des Euphratthales zeigt sich davon
in mancher Hinsicht der Gegensatz.

Statt des Aufgehens in die Natur zeigen sich die
ersten Zeichen eines Ringens nach Abstreifung der Natur-
fesseln in der Baukunst. = Schon giebt sich dieses in der
Objectivitit kund, womit die Naturschonheiten erkannt
worden sein miissen, ehe man sie, in trotzigem Wetteifer
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mit ihr, an Orten, wo sie fehlten, nachzubilden wagte.
Die pyramidenbauenden Konige in Aegypten, die gleiches
Streben verfolgten, wurden als Gottesverichter gestem-
pelt, und die sieghafte Priesterpartei verhinderte spitere
Wiederholungen #hnlicher Werke.

Im assyrischen Beluspalaste, wie im &gyptischen
Wallfahrtstempel, ist ein geistiger Mittelpunkt aller Bezie-
hungen vorhanden, aber dort wird er beherrscht vom
miichtigen Unterbaue, hier von endlosen Vorwerken ver-
steckt; in beiden verliert er seine eigene Bedeutung, und
nicht der Gott, sondern die Macht derer, die ihn setzten,
wird verherrlicht.

Nahe verwandt mit den assyrisch-chaldiischen Be-
wohnern Mesopotamiens mochten die semitischen Phoni-
cier und Juden sein, bei welchen wir auch einige Augen-
blicke verweilen miissen. ' Letztere, noch lange ein un-
stites Nomadenvolk, als ihre Stammverwandten schon
feste Stidte gegriindet und bis iiber die Siulen des Her-
kules hinaus Colonien abgesetzt hatten, entlehnten von
diesen ihre Bauformen, so dass, bei fast giinzlicher Un-
wissenheit dessen, was das Wesen der phonicischen Kunst
ausmachte, wuns die biblische Beschreibung der alten
Salomonischen Prachtbauten einige ziemlich zuverlissige
Schliisse in Bezichung auf sie gestattet. Wir besitzen
ausfiihrliche Nachrichten iiber den alten Tempel Salomonis
und einige abgerissene Notizen iiber den Palast dieses
iippigen Konigs. — Es wurde schon oben darauf auf-
merksam gemacht, wie grofses Interesse diese Bauwerke,
namentlich die Tempel, in Beziehung auf dessen sichtbare
Entstehung aus dem Zeltbaue gewithren. Er war durch-
weg phonicisches Werk, heidnische Auffassung der Mo-
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saichen Stiftshiitte, Versiindigung ‘gegen das: zweite Ge-
bot. War doch Salomon aufserdem ein arger Siinder,
und, seinen Weibern zu Lieb, auch Gotzendiener! —
Die hohe Felsenterrasse des Berges Moria ist eine phd-
picische Idee, wiederkehrend in Tyrus, Carthago und
Hades, und nahe verwandt dem Belusthurm. Phonicisch
war ferner die Einrichtung des Vorhofes der Priester,
der den Tempel zuniichst umgab, und den nur die Le-
viten betreten durften. Er war nur mit einer niedrigen
holzernen Briistung von dem allgemeinen Hofe abgeschie-
den, als Symbol der nur formell fortbestehenden, aber im
Grunde gebrochenen Priestergewalt; das Vorbild des grie-
chischen zéuevos. Phonicisch waren die beiden beriihmten
Siinleniackim und Boas, und hauptsiichlich die peristyle
Anlage der Hofe, so wie die Erweiterung des einfachen
Motives der Stiftshiitte durch die herumgelegten Galle-
rieen. Hier zeigt sich phonicischer Styl vollkommen un-
abhingig. Weder Assyrier noch Aegypter kannten solche
dem spiiteren Griechischen verwandte peristyle Umfas-
sungshofe. Alles deutet hier schon den Uebergang zu
den griechischen Formen an, der Tempel tritt hier schon
aus der priesterlichen Verborgenheit heraus ins Freie, und
das Konigthum ist in einem beweglichen Handelsstaate
nicht stark genug, um sich den Glauben des Volkes dienst-
bar zu machen. Phénicisch endlich war die ganze Ver-
zierungsweise der Anlagen, die (wahrscheinlich assyrisch-
ionische) Ordnung der Siulen, der Reichthum aus Metall-
bekleidungen und Erzgefifsen. ;
Uralt war der Verkehr Phgniciens mit den Griechen,
die von dort die Kenntniss der Schriftsprache und man-
cher segenvollen Erfindung entnahmen; und es darf nicht
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Wunder nehmen, dass die Idee, welche erst unter den
Griechen .in vollster klarster Durcharbeitung im Tempel
hervortrat, schon, zwar unentwickelter, ‘aber dennoch ent-
schieden genug, sich in den phonicisch-jiidischen Tempel-
anlagen zu erkennen giebt. =

Hatten sich die Religionsverhiltnisse bei den Phoni-
ciern anders gestaltet, als bei den Assyrern und Persern,
so war die Stammyerwandtschaft beider Vilker dennoch
an_ihren sonstigen Gebiuden und Einrichtungen sehr
leicht erkenntlich. ~ Glaubt man doch, die Beschreibung
von Persepolis in dem zu finden, was Josephus von dem
Palaste des Salomon erziihlt!

Noch ein grofses unbekanntes Volk von Maulywiirfen
hinterliefs miichtige Spuren seines friithen Wirkens, das
mit den genannten Richtungen in fast gar keiner Beziehung
stand, und vielleicht iilter als alle friiher erwiihnten war.

Die iiber die ganze Erde zerstreuten Giinge und
kegelformigen Aufwiirfe geben Zeugniss von ihrer einsti-
gen: Gegenwart, wiihrend sie selbst bis auf die letzte hi-
storische Spur verschwunden sind. Sie waren geschickte
Ingenieure und Metallarbeiter, bauten keine Tempel, son-
dern verehrten die Todten in trichterférmigen Rotunden
mit gewdlbten Decken, und diese Vorliehe fiir die runde
Grundform und - den Hochbau oder Thurm (wonach sie
Tyrrhener: hiefsen) macht ihr frithes dunkles Wirken fiir
die Entwiékelung der griechischen Kunst schr bedeutsam *).

) Doch haben die Griechen fiir jhren Tempel kaum ein einziges
Motiv' von ihnen entnommen.
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Vielleicht waren sie die Ureinwohner des metallrei-

chen Kleinasien und ein  bergwerktreibendes Volk (die
Kureten und Korybanten der Mythologie), spiiter ein Volk
von armen Auswanderern (Pelasger), und schen wir ihre
letzten Spuren in den kesselflickenden Zigeunern, welche
iiber dem alten Continente in Banden zerstreut leben.
Triimmer von dieser Art, und noch viele andere uns
riithselhafte Ueberreste erstorbener  Zustinde - bedeckten
den Boden der Linder, die Sitz der hellenischen Bildung
wurden. .
Ein Gemisch von Stimmen, das sich zu freier Ent-
wickelung in nationaler Einheit erst dadurch vorbereiten
konnte, dass ihm durch Krieg, Seeriiuberei und Handel
seine alten sittlichen Stiitzen und tellurischen Fesseln ge-
raubt waren.

Das aus diesen verwilderten Zustiinden hervorgegan-
gene demokratische Element wiirde sich frithzeitig in sich
verzehrt haben, wiiren nicht in die Flamme der Demo-
kratie zuweilen nachhaltige Klotze geworfen worden, wor-
an gie zu zehren hatte. : :

Von iilteren assyrischen und figyptischen Einwirkun-
gen im Geiste der Ordnung und des #ufseren Gesetzes
erziihlt die Sage, und es ist bezeichnend, dass der do-
rische Stamm  genealogisch an jene friihesten Einfliisse
auf griechische Zustinde anzukniipfen bestrebt war, als
er von Macedonien herab seine aristokratische, auf Hufsere
Form und Ordnung sich stiitzende Macht iiber Griechen-
land verbreitete. '

“Der Dienst des Apollo des Niobidentidters tritt nun
an die Stelle asiatischen Bacchusdienstes. Alles dentet
auf ein den asiatischen Culturelementen feindliches Auf-




90

treten der neuen Ordner der Gesellschaft hin, Sie stii-
tzen ihr System auf Gesetze, die sie zum Theil dem hie-
rarchisch -aristokratischen Aegypten entlehnen, und geben
dem vorher dichterisch - asiatischen Hellenenthume eine
tempelbauende Richtung.

Wiire ihr System siegreich geblieben, niemals konnte
dann das Hellenenthum in seiner wahren eigenthiimlichen
Herrlichkeit erstehen ; niemals konnte sich dann die Kunst
der Fesseln ganz entwinden, die sie in Aegypten band.
Nur wo der freie ionische Geist des. neuen Stoffes Herr
wurde, ihn durchdrang und belebte, war dies Ziel er-
reichbar.

Auffallende und neue, zuweilen willkiirliche und durch
die Gesetze der strengen Architektonik ungerechtfertigte
Verbindungen oder Verzwitterungen der verschiedenen
vorgefundenen Bauelemente mussten vorangehen, ehe die
Schipfung des griechischen Tempels vollendet war.

Nur dadurch ward sie moglich, dass alle Kiinste ihre
Opfer brachten und die Schranken duldeten, innerhalb
welcher sie hichste Freiheit in der Entfaltung ihrer Mit-
tel handhaben konnte, ohne dem Ganzen zu schaden.

Doch werfen wir vorher einen Blick auf dasjenige,
was ein griechischer Tempel in seinem allgemeinen Zu-
sammenhange war.

‘Der ganze Tempelbezirk hie(s das Heiligthum (zb ie-
eév) und war, gleich jenen asiatischen Anlagen, ein wei-
tes, linglicht viereckiges Plateau, das sich auf kriiftigen
Quadersubstructionen mehr oder weniger hoch iiber der
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Fliche erhob, und hiiufig schon durch seine Lage die
Umgegend iiberragte. Freitreppen fiihrten zu ihm hin-
auf, und in einigen Fillen war es mit einem ersten Pe-
ribolus umgeben; meistens aber bildete es eine freie Ter-
rasse, ohne Briistung und mit Bildwerken, Weihgeschen-
ken u. s. w. verziert. —

Auf ihm erhob sich, von allen Seiten zuriicktretend,
und wieder miifsig iiber dem Boden erhiht, ein engerer,
von Mauern umgebener Abschluss; den Eingang dazu
bildeten gegiebelte, siulengetragene (hypostyle) Vorhal-
len, Propylien genannt, und bei spiiteren und reicheren
Anlagen der Art wurde die Mauer innerlich mit einem
Peristyle umgeben *). Hernach ersetzte eine ganz offene
Siiulenhalle diese Mauer. In den beiden letzten Fillen
~ hiefs diese Umschliefsung des Tempelhofes die Stoa.

Nun erst trat man in den eigenthiimlichen Bezirk
des Heiligthums, in dessen Hintergrunde auf neuem Un-
terbaue, oft blofs auf herumlaufenden Stufen, der Tempel
(7 »éw¢) stand.  Vor ihm war ein eingehegter Bezirk mit
dem Altare in der Mitte, er hiefs die zdueros.

Das Tempelhaus bildete, der Grundform nach, be-
kanntlich ein rechteckiges regelmiifsiges Giebelhaus, ur-
spriinglich aus der einfachen Tempelzelle bestehend, und
blofs vorn zwischen den Anten des Vortempels mit Siiu-
len geziert. ~Aber um seine Bedeutung zu heben, wurde
er mit der weiteren Entwickelung der Grundidee des

*) Erst unter den Riomern scheint der Gebrauch aufgekommen zy
scin, das Peristyl iiufserlich um die Mauer des Peribolus zu legen, oder
ein solches durch siulengestiitzte Simmsverkriipfangen anzudeuten, wie bei
dem Tempel des olympischen Jupiter zu Athen,
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griechischen Tempelbaues, wie die Mauer des Vorhofes,
mit Peristylen umgeben, die das Tempeldach trugen.

Obschon mit ihm die hichste architektonische
Wirkung erreicht war, musste sich dennoch der allgemeine
Kunsteffect noch bis zum Gétterbilde  steigern. Man
hatte daher im Widerspruche mit der dufseren Form des
Tempels, sich genithigt gesehen, dessen Inneres wieder
in der Art eines peristylen Hofes zu gestalten, in dessen
Hintergrunde das Sacellum*) (5 oyzé¢) mit dem Gotter-
bilde stand.

Die Wiinde und Interkolumnien dieses, an grifseren
Tempeln peristylen_Hofes sind durch die edelsten Werke
der Plastik, Toreutik und Malerei gehoben, und mit dem
majestitischen goldschimmernden Gotterbilde ist die durch
alles Vorangegangene, bis zum Hochsten gespannte Er-
wartung befriedigt.

Der Reichthum der Beziehungen und die Erhaben-
heit des Gedankens musste dadurch noch Zuwachs er-
halten, dass in vielen Fillen die Burg, der Markt, das
Theater, das Hospital und so weiter, in den Bereich und
unter den Schuiz des Gottes gebracht wurden, indem sie
und ihre Einschliisse die Peribolus des Tempels bildeten.
So sehen wir es noch jetzt in Pompeji und auf der Akro-
polis von Athen. So war es in Rom und iiberall. Die-
ser Umstand war wohl der Anlass, in Kunstbiichern
immer nur den Tempel, d. i. die »éwe (partem pro toto),
als vollstindiges Ganzes behandelt zu schen.

Wenn schon in dieser Gliederung, die in der Mitte

*) Es war oft nur in der Idee als gestickter Baldachin vorhanden.
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des zum Hochsten gesteigerten Effectes einen zu scharfen
Abschnitt zeigt, etwas Mangelhaftes liegt (was die Athe-
ner bewog, ihre colossale Minerva mitten auf die Akro-
polis zu stellen, wo ihr Helmbusch selbst die Giebelkré-
nungen des Parthenon iiberragte), so erkennt man schon
in diesem Zusammenhange, ohne die Vollkommenheiten
des Einzelnen zu beriicksichtigen, den unermesslichen
Abstand zwischen Hellenenthum und den Barbaren.

In uniibertroffener, nie erreichter Harmonie wirken
die vier Elemente der Baukunst zu Einem grofsen’ Ziele
zusammen. Der Untei'bau, die umgebenden Stoen sind
nur das Vorbereitende und Tragende, der Hofstaat des
Gottes; ohne sie hiitte sein viereckiges Giebelhaus kein
Vorne und kein Hinten, es wire bezichungslos und un-
verstindlich. So aber ragt es iiber den ihm zur Verherr-
lichung in eigener Schine prangenden Hallen hinaus mit
seinem reich gekrénten Giebel, das Haus des Gottes.
Nicht mehr halten ihn kluge Priester in verborgenem
Kiifig gefangen, nicht mehr dient er despotischem Ueber-
muthe hoch in den Wolken als Symbol und Drohbild
eigener Macht. Er dient Niemandem, ist sich selbst
Zweck, ein Vertreter der eigenen Vollkommenheit und
des in ihm vergbtterten griechischen Menschenthumes, —

Nur ein freies, von Nationalgefiihl getragenes Volk
kann solche Werke verstehen und — schaffen *).

*). Der in dem Texte bemerkte Umstand, dass die Steigerung der
Wirkung bis zum Bilde der Gottheit eine Unterbrechung erleidet, hat
wahrscheinlich zu der Ansicht gefihrt (die jetat einen der verbreiteten
iisthetischen Gemeinplitze bildet), die Baukunst der Griechen sei eine we-
sentlich fiufserliche. — Es kommt dabei auf ein Verstindniss an; mich
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Mancherlei Einfliisse waren aber bei ihrer Entste-
hung thiitig.

diinkt, man kann sie eben so richtig, oder eben so unrichtig als eine we-
sentlich innerliche qualificiren. Der asiatische Peribolus bildet dabei eine
drei bis viermal wiederkehrende Grundidee, die gernde den Begriff des
Abschliefsens der Aufsenwelt von etwas Geheiligtem, Innerem mit sich
fuhrt. Auch fehlt das prachtvolle Thor nicht, das so gut wie an den
gothischen Kirchen und an den iigyptischen Tempeln so nachdrucksvoll
auf das Tunere hindeutet. Die Steigerung des Kunsteffectes bis zum Bilde
der Gottheit ist endlich ein fortgesetztes Hinweisen aunf das Innere. Alles
ist innerliche, das heilst Hofarchitektur, bis auf das Aeufsere des Tempels,
und selbst dieses wird bei einem peristylen Tempel durch das Anlehnen
des gewohnlich die inneren Wiinde eines Hofes umgebenden Peristyles an
die Tempelmauer in den Bereich der inneren Hofarchitektur hiniiberge-
tragen, Dass die Mauer der Cella als der eigentliche iufsere Abschluss
des Tempels zu betrachten ist, erkennt man deutlich an dem innerhalb
der Hallen an der Tempelmauer herumlaufenden vollstindigen Gebiilke,
welches ohne diese damit verbundene Idee micht motivirt wire. Zwar
scheint die Giebeliiberdeckung des Tempels, die alles umfasst, dem zu wi-
dersprechen, aber dies ist eben eine von den Inconsequenzen der griechi-
schen Baukunst, die der beabsichtigten Idee zugestanden wurden. Noch
grofser ist die andere Inconsequenz, niimlich die Hypiithraleinrichtung der
Cella, und wie wir uns auch die Sache denken migen, mochte nun das
Innere ganz offen bleiben oder nach Art der Basiliken ein eigenes iiber-
hithtes Dach erhalten, oder gar (nach Fergusson) durch Erkerfensterchen
beleuchtet werden, niemals werden die Scrupel ganz gehoben, die wir bej
dieser merkwiirdigen Verzwitterung zweier, auf diese Weise nicht orga-
nisch  vereinbarer Bauelemente (des Daches mit der Umfriedigung) em-
pfinden. Wenn iibrigens (und dies sage ich in Bezichung auf eine aus
der Kugler'schen Schrift weiter oben citirte Stelle) durch das Vorsetzen
des Peristyles die: Cellamauer in den Bereich der Hofarchitektur heriiber-
getragen wurde, wenn, niichst der Vergrofserung des Tempels, die Har-
monie des Aeufseren mit seinem Inneren und seiner Umgebung Anlass dazu
gegeben haben muss, so ist' es auch consequent anzunchmen, dass das
Aeculsere der Cellamauer gleich den Winden des peristylen Inneren und
der Umgebung des Tempels gemalt gewesen sei. Diese Nothwendigkeit
trat sofort ein, wie die nackte Cella mit einem Peristyle umgeben wurde,
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Der alt-hellenische Cultus war an Opfer gekniipft,
die auf den hichsten Bergspitzen des Landes gehalten
wurden. Dort befinden sich noch jene alten, auf cyklopi-
schem Unterbaue errichteten Plateaus, auf denen der gi-
gantische, aus der Asche der Hekatomben errichtete Al-
tar stand, und neben ihm eine kleine Capelle, dessen Gie-
beldach nicht auf Siulen stand, sondern eine gemauerte
Cella unmittelbar tiberdeckte. Mochte nun der assyrische
Thurmbau auf denselben urspriinglich auf Bergspitzen ge-
haltenen Naturdienst fufsen, oder umgekehrt von dorther
den bergbewohnenden Hellenen dieser Cultus vererbt wor-
den sein, nicht zu verkennen ist dic Wurzelverwandt-
schaft zwischen beiden.

Aus dieser Erdhiitte nun erwuchs mit Hiilfe fremder
hinzugetragener Elemente der griechische Tempel.

wenn auch, nach dem angeblichen Beispiele des Delubrum zu Antieyra,
die Mauern der templa in antis ete, urspriinglich das rohe Steinwerk
zeigten,

Um nochmals auf die Aeufserlichkeit der classischen Architektur zu-
riickzukommen, so giebt es eigentlich keine bedeutendere Bauform, die
nicht aus dem urspriinglich darin verhaltenen Begriffe des Hofes hervor-
gegangen wiire. An den iigyptischen Tempeln wurde dies oben nachge-
wiesen; aber auch die gothische Kathedrale ist eine iiberwilbte Basilika,
d. h. ein Hof, dessen mittlerer offener Raum dadurch in das Gebict des
Inneren gezogen wurde, dass man ein hoheres Dach darauf setste. Die
gothischen Baumeister selbst waren dieser Bedeutung desselben vollstiindig
eingedenk, wie schon die Fensterdurchbrechungen des Triforium und der
mit goldenen Sternen geschmiickte Azurgrund der hohen Mittelgewilbe: es
beweisen.

Sogar das antike Pantheon und die byzantinischen Dome sind nichts
weiter als iiberwilbte Atrien, deren oft runde Form schon aus des Plinius
Briefen bekannt ist. Es sind die atria testudinata oder testudine tecta
des Vitruv.
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Mit ihr und dem herrschenden Terrassenbau stand
auch die asiatische Hofumschliefsung in Verbindung.

Asiatisch ist ferner der Gebrauch der hypostylen Pro=
pylien, ein in Aegypten erst durch die Griechen einge-
fiihrtes Motiv.

Als Neuerung erscheint dagegen die dorische Siule,
ihre peristyle Anwendung *) und die auffallende Verbin-
dung der iiufseren Giebelform mit innerer Hofeinrichtung,
die Hypiithralform der Tempel.

Achnliche Motive finden sich theils in Acgypten,
theils in Phénicien, und es ist daher nicht unwahrschein-
lich, dass dorische Gesetzgeber, deren Verkehr mit die-
sen Liindern erwiesen ist, sie von dort entlehnten, um in
ihnen die den eigenen verwandten hierarchisch - aristokra~
tischen Tendenzen dem vermischt dynastisch-demokrati-
schen alten Hellenismus entgegenzustellen.

Der Gott, von den hohen Berggipfeln in den Kreis
der menschlichen Wohnungen heruntergetragen, lief Ge-
fahr, unter priesterlichem Vorwerke zu verschwinden, und
erst, als unter ionischer Kunst der olympische Jupiter zu
einer Grofse und Majestit heranwuchs, dass ihm seine
Cella zu eng wurde, erst, als Pallas Athene aus ihrem
gestickten Tabernakel hochragend mitten auf den Platz
trat, war die Gottheit ihrer Fesseln vollstindig  entle-
digt, —

Bei der Verschmelzung des Dorismus mit dem Helle-
nismus mussten in der mehr ionischen als dorischen Pro-

*) Im Homer ist noch keine Rede von peristylen Héfen, wohl aber
beschreibt er deutlich die hypostylen, mit Etagenbauten umschlossenen as-
syrischen Hallen,
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vinz Attika die beweglicheren Elemente, .die mehr pho-
netischen Kiinste, Malerei und Sculptur, der ionischen
Tonweise folgen.

Es ist niimlich wohl mechr als blofse Muthmafsung,
dass der Dorismus, wie in der Musik, so auch in der
Ausiibung der beiden genannten Kiinste, und hauptsich-
lich in ibrer Anwendung auf den Tempelbau, sich prin-
cipiell von dem Ionismus unterschied, dass eine dorische
Farbentonart bestand, wie es eine dorische Tonart in der
Musik gab.

Dass dorische Kunst auch hierin mehr sich an das
Aegyptische anlehnte, ionische Kunst dagegen auf den
urspriinglichen, nicht zur Hieroglyphe erstarrten Teppich-
werken der Assyrer fufste (die gerade wegen ihrer in-
cunablen Unvollkommenheiten den besseren Ausgangs-
punkt zu freierer Entfaltung der Kiinste bildeten), oder
wenigstens mit ihnen aus gemeinsamer Wurzel hervor-
ging, ist eben so wahrscheinlich.

So erklirt sich der Gegensatz zwischen #gyptisch-
dorischer und orientalisch - attischer Polychromie, der sich
aus der Vergleichung ihrer Ueberreste an den Monu-
menten von Attika und Sicilien ergiebt.

Beide Systeme konnten nicht mit cinander iiber-
einstimmen, und dass die Restaurationsversuche sicilischer
Tempel mit denen der attischen durchaus nicht harmoni-
ren, giebt eher einen Beweis fiir die Glaubwiirdigkeit
beider, als dagegen; um so mehr, da wirklich jene an
das hellgriindige, blaugriine, accentuirte igyptische, diese
mehr an das reiche und getragene orientalische Farben-
system erinnern, das in fortlebender Ueberlieferung durch

das Mittelalter hindurch die Basis der neueren Farben-
7
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musik wurde, wihrend jenes mit der Hieroglyphenschrift
unterging. —

Dieser Gegensatz zeigt sich noch klar an den Wand-
gemiilden von Pompei, einer Stadt, die zu der Zeit bliihte,
als @gyptischer Einfluss (freilich nur durch bedeutungs-
lose Nachahmung) auf die Kiinste der Welthauptstadt
neu angeregt war *).

Die #gyptisirenden Wanddecorationen sind dort hell,
und von dem reicheren orientalischen Verzierungsprincipe
auf anderen Wiinden leicht zu unterscheiden **),

*) Petron. ept. L :

**) In der ganzen Verhandlung ist fast gar nicht von der Plastik die
Rede, weil ich sie, als decoratives Element, nach der Weise der Alten,
fiir vollkommen mit der Malerei identisch ansehe, und in ihrem mehreren
oder minderen Relief nur ein Resultat weiser Berechnung der Wirkung
erkenne, welche ein Bildwerk an dieser oder jener Stelle zu machen hat,
damit es zum Ganzen stimme und sich selbst gelirig vertrete. —

Uebrigens gehirt offenbar biser Wille dazu, alle die dentlichen Spuren
antiker Farbenbekleidung nicht schen zu wollen, die selbst auf den Elgin-
marbles trotz des hiinfigen Einseifens noch erscheinen,

In Betreff der antiken Statuen habe ich noch zu bemerken, dass die
fasrigen Flecken auf den meisten unter ihnen, die man fir Planzenwurzeln
hillt, die sich wilhrend ihres Vergrabenseins an ihre Oberfliche angesetzt
hiitten, und die der italienische Antiquar die vergine nennt, Stellen sind,
wo die Nahrung suchenden Wurzeln den harzigen Ueberzug verschont
liefsen.
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Nutzanwendungen.

Sei es nun gestattet, den verhandelten Stoff mit einigen
kurzen Nutzanwendungen zu schliefsen:

Sollen wir wieder anfangen, griechische Tempel zu
bauen, und versuchen, ob es uns diesmal mit Anwendung
antiker Polychromie und aller neu enthiillten Finessen
antiker Kunsttechnik besser gelinge als friither?

Das wiire ein erschreckliches Ungliick!

Die antike Polychromie hat ihre historische Basis
verloren, seitdem schon durch die Romer der Stoff und
die Construction der Mauer ihre hohere kiinstlerische
Geltung erhielten, und nicht mehr hinter der Scheerwand
versteckt, blofs dienend, sondern Formen gebend oder we-
nigstens mit bestimmend auftreten, ein Recht, was das
holzerne Dach schon lange und von Ursprung der Kiinste
her genossen hat. Durch das Weitergreifen der Mauer
in das Gebiet des Daches hinein, seit der kiinstlerischen
Anwendung des Bogens und des Gewdélbes, ist sogar
diesem uralten Symbole des Heiligsten, dem Dache, seine
Herrschaft und Bedeutung geraubt oder wenigstens strei-
tig gemacht worden.

7*
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Wo aber die kiinstlerisch nicht geniigende Beschaf-
fenheit des Stoffes oder Vorsorge fiir dessen bessere Er-
haltung #uflserlich, und die stets dieselben gebliebenen
Erfordernisse der Bequemlichkeit, Wirme, Behaglichkeit
etc. innerlich eine Bekleidung der Wiinde und sicht-
baren Constructionstheile, sei es nun Stuck, Holz, An-
strich, Teppich oder was immer, vorschreiben, da ftritt
heute wie damals die Nothwendigkeit hervor, ihr ihre
urspriingliche Bedeutung zu lasgen; dort ist der Malerei
das Gebiet erdfinet.

Wie dies geschehen solle? Es ist schwer, darauf
eine allgemein giiltige und zugleich bestimmte Antwort
zu geben. :

Man muss, diinkt mich, hauptsiichlich folgende Dinge
dabei im Auge behalten:

Zuerst darf die Wand niemals durch das darauf
Dargestellte ihre urspriingliche Bedeutung als Raumab-
schluss verlieren, es ist vielmehr immer noch rathsam,
bei Verzierung der Wiinde durch Malerei des Teppichs,
als frithesten Raumabschlusses, eingedenk zu bleiben.
Augnahme machen nur solche Fille, wo der Raumab-
schluss wohl materiell, aber nicht der Idee nach vorhan-
den ist. Dann tritt die Malerei in das Gebiet der Theater-
decoration ein, was sie Gfters mit gutem Erfolge thun
mag *).

Zweitens miissen das Clima und selbst die Sitten
eines Landes bei der Wahl der Farbentonarten und der
Gegenstiinde beriicksichtigt und darf nichts Neues ver-

*) Die Verlingerungen einer Hofperspective auf Grenzmauern des
Eigenthumes, ein in Oberitalien sehr beliebtes Motiv, gehtren dahin,

Biklicothelx
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sucht werden, was nicht gewissermafsen dort schon im
Motiv vorhanden wire.

Drittens muss die Malerei zu dem Charakter des
Gebiiudes im Allgemeinen und zu den Bestimmungen sei-
ner Abtheilungen im Einzelnen passen und sie hervor-
heben.

Viertens muss der Standpunkt, den die Malerei auf
ihrem Wege als erste unter den Kiinsten sich erwarb,
und der hobhe Grad technischer Vollkommenheit, den sie
erreichte, dabei nicht aufser Augen gelassen werden. Es
wiire vergeblich, sie zur Sklavin machen zu wollen. Man
muss sich ihre Gunst zu erwerben suchen und in eine
freie Allianz mit ihr treten.

Fiinftens endlich muss bei der kiinstlerischen Be-
handlung des Anstriches sichtbarer constructiver Theile,
z. B. eiserner Siulen, eiserner Dachconstructionen oder
dergleichen von Holz, auf die diesen Stoffen eigenthiim-
lichen statischen Verhiltnisse Riicksicht genommen wer-
den. So wiirde ich z.B. bei Eisenwerk, das, je diinner,
desto vollkommener erscheint, niemals helle Farben an-
wenden, sondern Schwarz, DBronzefarbe und viele Ver-
goldung.

Auf die Sculptur ist theils was von der Emancipa-
tion des Stoffes in der Baukunst gesagt wurde, theils
das auf die Malerei Beziigliche anwendbar, jenachdem sie
mehr das Gebiet des #uflserlich Stofflichen oder des in-
nerlich Ausschmiickenden betritt. Diese Kunst hat den
Irrthum, die Antike weifs zu sehen, in der grofsen Zeit
der Renaissance auf eine Weise verdaut und verarbeitet,

dass es schwer ist, das daraus entstandene wahrhaft Grofse
durch anderes wenigstens sofort zu ersetzen. Doch wird
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es einen hiiufig anwendbaren Ausweg bieten, wenn man
die Sculptur mehr in das Gebiet des Metallarbeiters hin-
iiberleitet. — '

Ein grofses und freies Feld fiir iufserliches poly-
chromes Wirken ist uns in der Benutzung des verschie-
denfarbigen Materials geblieben, dessen kiinstlerische Wei-
terbildung keine von unseren Traditionen verletzt, und
dem jetzigen Standpunkte der Technik, wie oben gezeigt
wurde, vollkommen entspricht, vorausgesetzt, dass bei der
Wahl der decorativen Formen und Farben nicht mehr,
wie sonst bei den Assyrern der Fall war, ein der Mauer
fremdes Bauelement, sondern die Construction selbst und
der sich darbietende Stoff malsgebend auftreten*).

Doch sind das alles nur armselige Hausmittel, die
keinen alterssiechen Zustand in Jugendkraft verwandeln
konnen. Nicht der Kriiuter der Medea, wohl aber ihres
verjiingenden Kessels bedarf es.

Noch eine Nutzanwendung, wenn es beliebt:
In dem griechischen Tempel erkannten wir die Ver-
sohnung zweier Gegensiitze, des despotisch-monarchischen

- Belustempels und des hierarchisch-aristokratischen Wall-

fahrtstempels der Aegypter, in einer hiheren Idee, wonach
das Volk, das Monarch und Priester gewordene, sich in
seinem Gotte verherrlichte.

*) In vielen Fillen erlaubt die Ziegelconstruction eine Ornamentation,
die zugleich dem Flechtwerke und dem Fugenverbande der Steine ent-
spricht, und wovon sehr schone und hemerkenswerthe Beispiele in dem
alten italienischen Baustyle vorkommen,
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Ein sehr verwandter Gegensatz bildete sich in unserer
christlichen Culturperiode. Was ist die in dem gothischen
Dome zu ihrem letzten Ausdrucke fixirte abendlindische
Basilika anderes, als ein iigyptischer Priestertempel? Die
Ecclesia hat den Tempel verschlungen, die Kirche ist des
Gottes Herr geworden; fehlen doch selbst die hohen iigyp-
tischen Pylonen nicht! .

Was ist die morgenlindische Kuppel anderes, als
ein christlicher Baalstempel *)?

Unser Heiland ist der Repriisentant des Despoten
geworden, der sein Reich auf Erden vertritt, und alleini-
ger Herr ist iiber Geistliches und Weltliches!

*) Es wird wahrlich kein Anthemius von Tralles, kein Isidor von
Milet erfinderisch genug sein, eine mneue Grundform der Architektur zu
schaffen, wenn nicht vorher eine neue welthistorische Idee sich Bahn brach,
von welcher jene der Ausdruck wurde. Eine solche Idee schwebte Con-
stantin dem Grofsen vor dem Sinne, als er mit dem #ufseren Christenthum
fiic seine neu gegriindete Hauptstadt nicht anch zugleich die westromische
christliche Basilika adoptirte, sondern seinem Christengotte vor dem
Tablinum seines rimischen Hauses den Altar errichtete, dessen hohes

Atrium testudinatum das Vorbild aller griechisch - katholischen wDome |

wurde. Es ist leicht zu erweisen, dass in ihrer iltesten und einfach-
sten Form, in welcher alle spiteren Kuppeltempel wie im Keime ent-
halten sind, alle Haupttheile vorkommen , die das rimische Haus consti-

tuiren. Die aula, die prothyra, das vestibulum, das atrium, die alae, das |
tablinum und selbst die fauces, die zu dem peristylen Hinterhof und den |

inneren Theilen des kaiserlichen Palastes fiihren. So war der kaiserliche
Gedanke, der ihn zur Annahme der neuen Lehre bewog, architektonisch
verkorpert, und Christus war in seine neue Wohnung, als Hausgott der
irdischen Gewalt, eingezogen.

Wie grofses Unrecht thut man uns Architekten mit dem Vorwurfe
der Armuth an Erfindung, wiihrend sich nirgend eine neune weltgeschicht-
liche, mit Nachdruck und Kraft verfolgte Idee kund giebt. Vorher sorgt
fiir einen neuen Gedanken, dann wollen wir schon den architektonischen
Ausdruck dafiir finden. Bis dahin begniige man sich mit dem alten,
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Die Versohnung dieser Gegensiitze ist auch zugleich
der Anfang einer neuen Zeitrechnung in der Kunst, einer
noch héheren Kunstentfaltung, als die hellenische war *).

Wann wird diese Zeit eintreten? Welche Pythia wird
darauf antworten und wie?

Hoffentlich nicht wie folgt:

»Wenn einst roth in ‘Sifnos das Prytaneion erscheint,
+Roth der Markt aussieht . . . . . ML i

*) St. Peters Dom ist nur eine Verkuppelung der Gegensiitze, ein
Repriisentant des vom Papste geknechteten Priesterthumes

7. 2.6, Aallag

1910, 6o
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Der Fiibrer Des Mafchiniften.

Anleitung gur Kenntnif, jur Wabl, gum Antaufe, jur Aufftelung, Wartung,
Snftanderhaltung und Feuerung ber Dampfmafdinen, der Dampfeeffel
und riebwerfe, CEin Hand: und Hilfsbudy fle Heizer, Dampfmafdhi=
nenwdcter, angebende Mechanifer, Fabriherren und technifche Behorden.
Nady felbftftindiger Crfahrung bearbeitet von €. F. Sdyoll, ausflibren:
vem Jngenieur.  Mit 170 in den et eingedructen Holzfdhnitten.

Sweite umaearbeitete nund vermehree AUnflage.
8. cart. Velinpap. Preis 1 IThir. 12 Ggr,

Diefed trefflide Budy, in ftrenger Wiffenfdhaftlichleit wurzelnd, aber flr bie ent:
fchiebenfte Praxig bearbeitet, empfeblen wir bringend der Beadtung ber Fabrifanten
und Praftifer, fir welde ed sunddyft beftimmt ift, eben fo febr aber ben Lebrern an
@Gewerbefdyulen 2c., um ed dben Sdylilern beim Untervidte in dber Dampfmafdinenlehre
in bie Hand ju geben. Der bier bebanbelte Gegenftand, die prabtifde ober ange:
wandte Dampfmafdinenlebre, ift in biefer Art und Weife nody nie bearbeitet
worben. Vei der fidy ftets fteigernden Anzabhl von Dampfmafdinen und Dampftefjeln,
beren bie deutfche JIndbuftvie fur ibre weitere Entwickelung bedbarf, ift ein Leitfaden,
wie der vorftebende, von ber erbeblichften MWiditigleit. Seine gewiffenbafte Benupung
von ben Fabrifherven, Jngenieurs, Heizern und Sdyiifern dbes Mafdyinenwefens Eann
grofie Summen burd Crfparung von Brennmaterial, burd) ridtige Wabl und
Gonfervation von Dampfmafdyinen , gewinnen madjen.  Sebr fdhdne Abbildbungen
exleidhtern bas Werftdndnifi ungemein.

Das rvajde Crfdheinen einer jweiten Auflage mag fir praftifdhe Bebeutfamleit
bes Budes {prechen.

Handbuch der Landbaufunit,
vorglalich in Nickficht auf die Gonftruction der Wohn- und Wirthidhaftégebiude, flir
angebende BVaumeifter und Oefonomen. BVon D. Gilly, Kinigl. Preuf. Gebeis
men Ober-Bau-Nath. Fianfte Auflage. Nady geitgemdifen Anforderungen neu
bearbeitet von §. Trieft, Konigl. Preuf. Gebeim. Regierungsrath und Baubirec:
tor ju Berlin, Ritter bes rothen Abler=Ordens britter Kiaffe. Crfter Theil. gr. 8.
Mit fdwars. Kupfern 3 Thir., mit illum. Kupfern 4 Thiv.

Der Bau der flachen Dacher

unter Benugung bes Lehms, der Lehmplatten, ber verfdhiedenen Maftic-CGompofitionen
ber Dargplatten, ber Pappe, ded Afpbalts, der Einftlichen Grdharie und deg Oel:
Gements. Mit den bdazu gehdvigen Holzconftructionen und Koftenberedynungen, und
einem 2Anbange iiber die Verwendung des Aphalts und einiger Einftlidien Bitumen
st Fufibddven, Pflafterungen und anberen baulichen Jweden. Gin Hanbbudy file
Baumeifter und VBauberven, nady den neuejten Grfabrungen bearbeitet von Guftav
inte, KXonigl. Preuf. Bau-Rath, Lebrer an der allgemeinen Baufdule und dem
tedynifdhen Gewerbe-Inftitut. Mit swei grofen Kupfertafeln in Royal-Format, 52
Gonftructiongzeichnungen und andere Gegenftindbe entbaltend. Sweite Ausgabe.
gr. 8. geh. Belinpap. Preig 1 ITphlv. 16 Ggr.

Sammliung von Erfabrungen,
wie blrgerlidie TWohngebdude dbauerbaft su conftruiven, bequem einguridhten, ver:
ftdndig u verzicren und woblfeil aufjufibren, forvie ju erbalten find. Gin Hilfs-
buch flic Alle, die foldie Gebdude auffiibren, ermwerben ober verbeffern wollen,
PBon J. D. W. G Engelbardt, Furbeffifdem Dberbaumeifter und Mitglicbe
ber AEabemie ber bildenden Kinfte ju Gajfel. gr. 8.  Fein Belinpap.  geb.
Preis: 1 Thir. 8 Ggr.

Architeftonifche Mittheilungen.

Bon 6. 3. Ottmer, Hergogl. Braunfyweigifhem Hofbaumeifter. Crfte Abtbei-
lung: Das Kodnigftddtide Schaufpielbaus zu Verlin, in jebn Jeihnungen mit
evlduterndbem Jexte, in befonderer Begichung auf dbas nady ercentrijchen Kreifen
ampbitbeatvalifd evbaute Spectatorium, Quer:Fol. geh. Preis: 2 Tblr. 16 Ggr.
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